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ííirá, muchas veces me quise vengar de cosas, 
de gente; pero la venganza como muchas otras 
cosas, es como un bumerang, siempre vuelve y 
con más fuerza ; entonces... ¿por qué no perdo¬ 
nar? ¿Por que no comprender? ¿Por qué no 
amar a pesar de los riesgos? - 

Nada es tan malo después de todo, nada está 
tan mal. Yo comparto lo tuyo desde aquí, aun¬ 
que no lo sepas, y te quiero a pesar de que 
pudiste o no'algún día hacerme alguna travesura 
de niños, y puedo yo también sentirme culpable 
de cerfarte* mi corazón en los momentos más 
dolorosos.' 

Peño ahora es distinto, ahora te comprendo 
porque me duele todo, y si vos vas a gozar de 
esta carta leyéndola, yo la gozo escribiéndotela. 

Como no podrás escribirme ni contestarme, 
quiero que me hagas un favor, quiero que todo lo 


que te inspire e 


__i en estos momentos, 

le aquí que pude llegar a vos, a tu 
>r q que quizás nunca te atreviste 

Te quiero infinitamente 


¿Qué tal? ... 

Me llamo Guillermo, tengo 23 años , 
cuarto año de veterinaria. Les escribí para decirles 
algunas cosas con respecto a la nota que publica¬ 
ron en el N° 15 del Expreso con relación a los 
delfines, que me pareció muy buen y totalmente 
creíble ya que llevo algún tiempo leyendo todo lo 
que pueda conseguir acerca de este mamífero, 
pues veo en él al animal (aunque este término no 
corresponda para un ser de tanta inteligencia), 
más interesante que existe sobre la tierra, y digo 
interesante porque lo que de él se ha descubierto. 

Yo amo a los animales, y es por eso que 
estudio veterinaria para poder * servirles o mejor 
dicho, retribuirles lo que hacen por nosotros, y 
creo que como a mí a muchas otras personas nos 
duele más (aunque inconscientemente), la muerte 
tro perrito, gato, etc., que la de un ser 
(no allegado, por supuesto). Porque yen- 

_ejemplo práctico, el peno brinda todo su 

cariño y fidelidad a su dueño, aunque éste no le 
responda de la misma manera (así como el Sol da 
su luz). De allí viene eso de que “el peno es el 
mejor amigo del hombre” y eso es una, gran 
verdad. Es más, yo le agregaría algo: “ y mas aun 
que el propio hombre . Ahora yo,me pregunto: 
¿El hombre hace algo aunque más no sea por 
protegerlo? ¡No! rotundamente no, y asi lo 
hace con la mayoría de las especies animales, ya 
sea por ese virus que desde cientos de años ha- 
contaminado el mundo, que es el dinero (del cual 
parten y desembocan todos los problemas del 
hombre); o sólo por demostrar que el hombre es 
el único dominador del mundo. Un ejemplo típi¬ 
co de ese complejo de dominio es el del hombre 
que mata a su canario porque el domingo lo 
despertó con su canto a las seis de la mañana. Y 
un ejemplo referente al otro caso es el del exter¬ 
minio del bisonte pues su piel es muy cotizada. 

Otro caso, que a nosotros nos llega muy de 
cerca, es el de la contaminación del Río de la 
Plata. Y así hay miles de casos. 

Si seguimos por este camino vamos a hacer 
bolsa el equilibrio ecológico, y de ahí en más, 
aunque todos nos demos cuenta, ya nada — 
podrá salvar de nuestro propio, e~*— ! ~* 

Quiero decirles que para mi e 
que se les haya dado por hacer 


Queridos ojos que miran: 

Podría empezar diciendo que nada es fácil, que 
nar puede ser una condena de tiempo infinito, y 
uiio vive con la sensación que tampoco está todo 
en las mismas manos. 

Debería portarme como una buena persona, y 
aceptar las cosas tal cual están, y no cree que 
puede existir la esperanza de otros cielos que 

Pero tengo un espíritu muy inquieto, y así 
como te regalo mi casa, mi pan, mi ser entero si 
te hace falta; así como soy capaz de gritar, reír y 
llorar al mismo tiempo, sufro porque una mosca 
está agonizando sobre la mesa, y mas tarde pensar 
en otras cosas, contradecirme, ser un personaje de 
cuento, o ser él amor de nadie, o creer que puedo 
ser una persona hermosa mañana. Todo de golpe 

¿Pero qué puedo hacer con todo esto? A 
veces me miro al espejo y me hablo despacio, 
para creer entonces que alguien me entiende, que 
no es locura ser capaz de querer con todo, o ser 
capaz de arrastrarme por conseguir ese minuto de 
paz interna. 

Por éso te escribo a vos, porque vos podes 
pasarpor lo mismo, y quizás cuando leas esto no 
sientas tanta soledad. Porque sé que en estos 
momentos estoy dentro tuyo de alguna manera, y 
te estoy queriendo y abrazando sin que te des 
cuenta; o para por lo menos hacerte sonreír, y 
pensar en la locura de esta ocurrencia de quién 

¿Sabés por qué? Porque quizás no me entien¬ 
das, o no me quieras, o no me conozcas, o no 
creas en mí; ¿y para qué firmar esta carta enton¬ 
ces? 


_ _ _ Quiero dejarte 

.... „_sonrisa que te haga recordarme; 

jarte mi pensamiento, mi sinceridad, la magia 
1 anonimato, dejarte todo lo que vos podrás 
encontrar en estas líneas. 

Yo me parezco a vos, porque también hago 
macanas, y a veces cometo el error de no perdo¬ 
nar. Pero uno mismo debe darse cuenta que el 
diarero, el colectivero, el taxista, tus amigos, tus 

viejos y todos los seres que apretujadamente- 

ponen este mundo. - J *'-"— J 

Soy una persona un poco tonta, porque 
puedo pasar sin querer, y no soporto-los-enemi¬ 
gos, no tengo la suficiente fuerza de.no querer, 
de olvidar. 

Por eso junto todas las cosas que me recuerden 
un momento; desde un boleto, una ficha de tele' 
fono, palabras, poemas, papeles de caramelos, * 
un pedazo de pan duro. Porque sé, que cada v 
que miro esas cosas, recuerdo ese momento, y i... 
lleno de algo como viento en el corazón, y la 
vida se me hace menos dura, más soñadora. 


Si me querés, podés querer más, ¿pero si ni 
isí? ¿que entenderías de mí? Quiero dej; 

i 




in alegría 

_ r _pletísuna 

_ r _ gustaría darles una humilde idea: 

¿por qué no publican de ahora en más una nota 
referida a un animal diferente por número? 

Bueno, Chau, les deseo mucha suerte. 

Guillermo O. Vergani 
Avda. Francia 989 - 
Bella Vista 


,_estación. Esta noche recuerdo la 

yectoria del Expreso: el N° 1 con algunas fa 
luego, con Mordisco adentro, las notas c< 
Guia de Turismo Intergaláctico (genial), Auro- 
ville, y lo que me llamo la atención fueron los 
reportajes a músicos argentinos mostrándolos tal 
como son, y qo lá imagen que pretenden dar 
s revistas para que la gente piense que son' 
malos y “algo r? ri,/ '*“ 


SE 


(sobre todo Chary, 

oe quien leí varias notas en esas “revistas” (? ) 
Más allá de ustedes me interesan sus lectores: 
desde un muchacho que se multiplica en cuatro, 
pasando por un señor que compró la revista por 


títulos y que mandó ui 


a diciendo que 


tenía tiempo de comentar (¿habrá 'tenido 

npo para leerla? ) y llegando al último núme- 
—, Sandra y Andrea que cantan algunas verdades 
(aparte de las canciones de Porchetto y Charly). 
Ojo, no es un verso pro-levante, simplemente que 
da gusto leer a chicas “locas” como yo, que vivo 
rodeado por mujeres que sólo piensan (? ) qué 
ponerse, cómo peinarse y cuál es el último 'grito 
de la moda. 

Para terminar, una anécdota: estaba mi vieja, 
i la peluquería cuando entra una piba de 20 
¡os que entre palabra y palabra dijo: “Yo escu- 
ié a la máquina de hacer pajarones (textual) 
porque está de última moda, a pesar de que 
nunca enfiendo nada". ¿Hasta cuando existirán. 

-pajaronas que nunca entienden nada y viven 

hablando estupideces? 

Bueno, ahí les mando unos poemas, para que 
cuando yo sea famoso puedan decir: “El gran 
Fredy nos mandó desesperado sus poemas para 
gue se los publiquemos cuando todavía no era 
nadie” (vanidades que uno tiene). 

Chau, sigan copándome y luchando todos jun- 

PARA QUE EL MUNDO NO MUERA. 


En qué rincón dejamos olvidada la música que 
s abnó los ojos y despertó nuestra mente. 

Por qué no nos esforzamos en hacerles recor¬ 
dar, o de mostrarles toda una época, a todos 
aquellos que descubrieron la música con Sui Ge- 

No pibe, las mariposas de madera ya no juegan 
n la balsa empujada por las manos de Fermín. 

De nada sirve estar ahora fuera de la ley, total 

S ré importa si lo natural sería encontramos en 
guna parte entonando la marcha de la bronca. 
(Ojo que no estoy juzgando a la de ahora). 

Sería bueno que sacaran las letras'de las can- 
dones o algún reportaje que haya qucdado.archi- 
vado de Manal, Almendra, Tanguito, Pedro y Pa¬ 
blo, Gatos, Miguel Abuelo y tantos otrosque r e¬ 
hicieron nacer. (Podría llamarse el rincón de 
nostalgia). 

En el final del hado nos encontraremos y vol¬ 
vemos. Sigan siempre así. 


N. de la R: Tenemos intención, a largo plazo, de 
hac^r notas a fondo sobre la gente que nombras. 
Estamos reuniendo material sobre las últimas acti¬ 
vidades de Javier, Miguel Cantilo, Miguel Abuelo, 


Me dirijo a todos los que crean Expreso y 
Mordisco, porque no puedo silenciar algo tan im¬ 
portante para mí y que Uds. deben saber. Soy 
una madre de 55. años, que aprendió a leer la 
revista i través de su hijo de 20 años. Con ella 
tuve mas comunicación con mi hijo, se amplió el 
diálogo, ya que me hizo romper viejos esquemas 
y asi llegar a un entendimiento más amplio. Aho¬ 
ra me agrada el rock, la cienlclia ficción, fui 
penetrando a través de Uds. en el mundo de esta 
•hermosa juventud que tenemos. ¡Qué bien está el 
correo! Toda la fílente de información, sus co¬ 
mentarios, sobre música, danza, libros, teatro, 
guía y qué decir de sus dibujos y fotografía. 
Todo muy bien en las dos. Demás está decir que 
espero con interés la revista y así comentarla con 
mi hijo y por ende, estar más cerca de él. ¿No les 
parece que les debo mucho? 

Me despido deseándoles toda clase de ventura 
personal y mis mejores augurios para la re ' 

Elsa Barros 

Calle 817 N° 686 - San Feo. Solano 
Estafeta 3-13 


Esto que estoy escribiendo se puede quemar, 
lo puede borrar la lluvia, qué sé yo (mi intención 
es que llegue .al Expreso Imaginario). Tengo ape¬ 
nas 13 años y a veces me siento vencido por la 
oscuridad; siento que ellos (la sociedad, la gente, 
qué sé yo) me pueden vencer y poco a poco me 
envuelven en sus garras. Pero de pronto re¬ 
flexiono y digo ¿qué hago? , y trato de vivir 
como me gusta, como me brota de lo más pro¬ 
fundo de nü ser. 

Estoy cansada de quejarme de la sociedad, de 
la gente superflua, mediocre, de la ciudad vendida 



















al dinero, y de verla tan vacia. Realmente estoy 
muy cansada de la rutina de levantarte, abrir la 
puerta de tu casa, y enfrentarte a la cruel realidad 
diaria: el colegio, los profesores, la gente, los 
colectivos llenos de seres que se pelean por los 
asientos, tipos que te empujan si se te da por 
pararte en medio de la vereda a mirar el cielo, 
otros que te marcan con el dedo y dicen “mira 
cómo se viste, está loca” (pero que importará si 
una persona, se viste así o asá). 

Bueno, no me quejo más y admito que hay 
cosas buenas como el sol, la lluvia, los pájaros, la 
naturaleza toda, la música y muchos seres huma¬ 
nos con el cerebro claro, limpio y nítido. 

Hay un flaco de Córdoba, Río IV, que escribió 
a Expreso tres o cuatro números atrás y creo que 
se llama Oscar Robledo. Esto es para vos: Flaco, 
vos no sabes quién soy, ni te imaginas que una 
flaquita de 13 años se acuerde de vos. Pero me 
acuerdo, y siempre que tengo un minuto libre 
agarro la revista y me pongo a leer tu carta. Mirá, 
hay un mundo o un lugar en este planeta donde 
podes ser sin máscaras y.sin mentiras. Seguí bri¬ 
llando en la oscuridad y no te apagues jamás. 
Gente como vos se necesita para salvar a la huma¬ 
nidad de la codicia, el dinero y el poder, gente 
simple y clara y limpia, sin trabas en la mente. 

Chau. Una más de este infierno. 

A Uds. les mando algunas de mis poesías para 
pagarles en una mínima parte todo lo que lucie¬ 
ron por mí. Gracias. 

María Mónica Volonteri 
Buchiazzo 3067 - Capital 

N. de la R: Hola, ¿con el Infierno? Hablan desde 
el cielo. Díganle a María Volonteri que suba, por 


¡Hola! 

Decime, ¿por qué se te ocurrió ser tan ori¬ 
ginal, tan distinta, como yo te veo? ¿Qué te 
costaba ser monótona, aburrida? ¿Por qué no 
publicas boludeces? ¿Por qué son tan interesan¬ 
tes tus notas, tus secciones? Oíme bien, ¿quién- 
te dio permiso para salir hace un año? ... cuando 
ya hacia tiempo que no compraba ninguna revista 
con regularidad porque no valían la. pena, zás, 
apareces vos y vuelvo a pensar, después de leerte, 
si, todavía podía quedar gente con ganas de hacer 
este tipo de revista tan particular, vanada y ame¬ 
na como sos vos, “Expreso”, y te seguí leyendo y 
si desde el vamos eras tan buena lo que podía 
suceder era que mejorarías y mejoraste, la pucha, 
te hiciste cada vez más interesante y no te jiuedo 


Querida gente: 

Es increíble pero cada vez que compro la rcvis-i 
ta me encuentro con algo nuevo. Es la 2° vez que 
escribo y realmente tengo necesidad de hacerlo. 

Estuve leyendo una y mil veces la carta que 
escribió Laura Ponte y no sé si la entiendo dema¬ 
siado y me parte el alma o es que todavía no me 
entró bien en el bocho' el significado de sus pala- 


Picnso que exagera un poco, es decir, toma 
ina posición demasiado alta pero igualmente me 
siento super identificada con sus palabras ya que 
estoy pasando yo también por un período de 

Mi querida Laura: ¿que se puede hacer cuando 
sentís mal y encima te usan y se humillan? 

Yo no lo sé. Acabo de pasar por este maldito 

_ncc del cual de a poco estoy saliendo pero 

todavía estoy bastante jodidg ya que es total¬ 
mente cierto que todo se VENDE. 

Estoy harta de algunos que sólo se les ocurre 
decir que son gente o quieren demostrarlo, o se 
creen macanudos y que nosotros somos los que 
estamos equivocados y tenemos'que recapacitar. 
v 'o crean qug me refiero a todos sino a una 


La respuesta es muy sencilla. Se acabó la pala¬ 
bra AMISTAD. 

¡A DONDE VAMOS A IR A PARAR! 

Nosotros nos quejamos de un conche tito que 
se pone la Fred Perry (o como se escriba), le saca 
el coche a papi y se va con su mina a bolichea^* 


por Olivos, pero ellos de nosotros también se 
super quejan: los rockeros (no es que quiera cara- 
tular clases sociales” pero la cosa es asi") se 
disfrazan de hippics, y hacen algún estúpido cir- 
quito en los recitales. 

Total que el con'cheto se gasta la mosca y 
nosotros nos comemos quizás, una noche, en la 
comisaría.. 

OJO: con esto no quiero hacer alusión a todos. 


smo a una gran mayoría. Esta es la imagen que 
damos aunque no sea del todo verdadera. 

Al grupito “los miserables del barrio" les con¬ 
viene tocar en el teatro Fulano de tal porque les 
gatillan más que en el sutano de tal. 

Se dan cuenta de que somos todos iguales y 
que prácticamente estamos curtiendo la misma 


: importa muy poco lo que 


Claro, a mí 

puedan decir de .... r _..._, 

entra por el sólo hecho de que vivo en una 
sociedad. 

Mirá Laura, somos dos las que estamos hartas 
de estar en este juego absurdo, no existe más 
nada, todo nos viene muy bien cuando nos con- 

Yo no creo que todo esté perdido pero se 
encuentra muy pocas veces la verdad y casi nunca 
la sinceridad. Uno trata de dar todo lo que pue¬ 
de, amor, amistad, compfensión y todas esas co¬ 
sas que nunca tendrían que perderse pero lo úni¬ 
co que recibís son las pálidas de los de afuera que 
te echan toda la porquería de sus'días porque 
solos no se bancan. 

Chau loco, que bajón que me como al acordar¬ 
me que creí que había encontrado gente maca¬ 
nuda que al fin de cuentas me usaron a mí y a 
otra gente. Nos usaron exclusivamente para su 
comercio sin importarles la esencia del ser huma¬ 
no que tenían delante de sus caras de resignación. 

Hasta llegamos a ser cobardes, loco! Sí, co¬ 
bardes por no atrevernos a decir que tal cosa se 
ebrta, y sí loca, pensé que todo estaba sobreen¬ 
tendido” (? ) Bah. 

Podemos ser muy liberales pero hagamos las 
cosas bien legales porque sino será poco decir que 
nos fuimos a la mierda. 

Yo por ejemplo (y cambiando de tema) no 
curtí el mambo de nacimiento de todo esto que 
le dicen Rock, a nivel Pescado, Color Humano, 
Tanguito y toda la prole, pero cada vez que los 
escucho se me hace un nudo en la garganta por¬ 
que pienso que antes cuatro locos con pelo largo 
se rompían el traste para comprarse una viola 
berreta y poder tocar en el lugar menos conocido 
y ahora todo esto es tan fácil... 

En este momento cuatro locos con pelo largo 
o corto consiguen lo que quieren y como quieren 
(no todos). 

Por supuesto que hay que pensar que las cosas 
ahora son más fáciles y que los tiempos cambia- 
r de algo y hay que vestirse 


n, que hay que 
n algo.. Pero la < 


No sé. Quisiera escribir miles y miles de cosas 
más pero no puedo porque' me quedo corta. 

Con respecto a la carta que mandó este señor 
Guillermo Vilas quiero aclararte loquito del tenis 
que el señor Spinetta es igual que cualquier tipo 
que anda por la calle, claro que no puedo negar 
que él es el que empezó con todo esto y tampoco 
puedo poner a duda sus condiciones como músico 
ya que soy super fan- de él. Pero no es Dios. 

Y puedo decirte que los que le silbaron el 
Lasalle son los mismos que quieren ir presos 
como los que rompieron el vidrio del teatro San 
Martín el día que tocaba la Máquina de hacer 

Y hablando de la Máquina. Les quiero contar 
que hasta se hacían fotocopias de tas entradas 
para poder entrar a la sala ya que la organización 
fue tan mala que durante el día -que se entre- 

"i, la gente iba y ve-'- J — J ~ C - J ~'- 
.atro porque ning 
quería dar las entradas. 

Y para variar los pobres tipos que tenían las 
entradas verdaderos se tuvieron que quedar afuera 
porque . los imbéciles “fotocopiadores” estaban 
muy cómodos en las butacas escuchando el re¬ 
cital. 

Con esta carta no es que quiera echarle pálidas 
a todo el mundo y quedarme libre de culpas yo, 
pero tratemos de mejorar un poco las cosas por¬ 
que estamos dando ejemplos muy malos. 

Para terminar con esta carta que quizás sea un 
poco dura, quiero decirles que a los que curten 
buena qnda los felicito pero a los que no la hacen 
bien déjense de joder y póngase un cachito más 
maduros que no se van a morir por eso. 

Y a los que alguna vez me cagaron los perdono 
porque han caído muy bajo por haberse olvidado 
de lo que significa la TOLERANCIA Y EL RES¬ 
PETO. 

Y a los que alguna vez jodí les pido mil 
perdones, yo tampoco soy perfecta y todos los 
defectos que tengo (los únicos que se) y que son 
demasiados, trato dé mejorarlos sólo para estar 
tranquila 4 e conciencia yo y para, que puedan 
aceptarme un poquito mas. Chau y hasta la pró 

Liliana Liebermanr 
Zapata 325 6° “A” 1426 Cap. 

Relgrano 


P.D.: Quiero agradecerle a la revista la oportu¬ 
nidad que nos dan a nosotros de poder comuni¬ 
camos con todo el mundo de esta linda manera. 
Sigan así y un millón de gracias por publicar esta 

P.D. para Laura: Quisiera conocerte. Pero no sé 
de qué manera. Y bueno. Será hasta la próxima 
carta. Chau otra vez. 

Me olvidaba: a los que les dirijo esta carta que 
saben muy bien quienes son Ies pido que recapa¬ 
citen sobre su equivocada actitud. Ahora sí, chau. 


Hola Expresos: ¿Cómo están? Aquí estoy es¬ 
cribiendo de nuevo... Espero que ésta no sea 
tan larga (como la otra). Ademas, no tenía seis 
páginas, che... 

Bueno, vamos al doliente punto... y todo el 
mundo se encerró con candado... parece que no 
queremos ver la verdad de la cosa. Porque en vez 
de chalar al pedo hacemos algo bueno, nos pone¬ 
mos un poco más serios y pensamos en nuestro 
único mundo y en la destrucción ecológica.. Todo 
esto se dijo miles de veces, pero quedó sólo en 
eso, en “palabras”. 

Debemos enseñar a otros, aprender, sentir con 
nuestros sentidos^ difrutar de nuestra tierra como 
se merece. Quizas gente lea esto, o sólo el . que 
abrió el sobre, pero muchos jorges, Sandras, pipos, 
.esperan cambiar las cabezas de los que ya no la 
tienen y dicen: “esto no se arregla". Pero .. .em¬ 
pecemos por nuestro ámbito a no contaminarlo. 
Cada cosa tiene su orden de jerarquía y prima la 
vida del planeta, no la situación de los sexos o 
tristezas de la mujer por haber sido confundidos 
como chimichurri (ch ¡Laurita! ) ni soledades por 
creer de que somos los únicos que pensamos así; 
ni odiar a los que no quieren el rock (allá ellos... 
se lo pierden); ni la gastada frase “no me com¬ 
prenden"; ¡ojo! no les resto importancia, 
pero... si la tierra muere, ¿cómo trataremos es¬ 
tos temas, no? Seamos de una vez y para siempre 
seres inteligentes y celestiales, no entes parasi- 

Hay tantas cosas que se pueden hacer para 
dejar “algo”, sin tener que usar matamoscas o 
detergentes. Pensalo. Me ofrezco para enseñar y 
aprender. Chau. 

María Mercedes Vaccaro 
Emilio Lamarca 2550 - Cap. 


Rubén Sofos pregunta: ¿Puedo tener un delfín 
en la banadera? Nosotros contestamos: Preguntó¬ 
le al delfín, flaco. 

A Clemente y Patricio les prometemos no dor¬ 
mimos en los laureles y seguir adelante. 

El grupo Progresión, integrado por Saúl Sola¬ 
no, José Soto, Ernesto Aguirre, nos mandó una 
larga carta y poemas que no caben en este correo, 
pero pasan a esperar la antología. Gracias millo- 

Alejandra Marino nos mandó un superpoema 
para la antología y un “no te dejes desanimar” 
para la vida. 

Alejandro Bonaventura, mendocino, se copa en 
continuar la polémica de que Charly es un cirque¬ 
ro comercial, etc. Comete un error, sin embargo, 
al decir que León Gieco “coloca temas ya edita¬ 
dos eñ su lp. ¿Falta de creatividad o comercio? ” 
lo que pasa es que seis temas que León grabó 
fueron considerados “inconvenientes”. Me parece 
que eso no es por circo o por estar fuera de 
la realidad. Esta polémica ya nos tiene cansados y 
está mal planteada. En realidad son maneras dis¬ 
tintas de estar en el escenario, nada más. Si les 
parece estúpido el lp de la Máquina o de León es 
que en ustedes el esquema ha superado a la luci¬ 
dez. Cuídense de los juicios apresurados o nos 
vamos al tacho. Pidió nota a Edelmiro, ahí va, y 

Claudio Cepeda nos manda un par de cuentos 
que quedan para la próxima antología de los 
lectores. Uno de ellos termina así: ¥ ‘Pensemos 
como cuando estamos en una playa desolada vien¬ 
do la tenacidad del mar y la impotencia de las 
estrellas por abarcar todo el cielo, sentados al 
costado de un fogón cuya luz sólo alumbra los 
besos del silencio y las caricias de una mujer, y 
entonces, si tomamos conciencia que ese es el 
sueño del futuro, y que sin él, en ese sueño de. 
amor, sin amor, todo se destruirá”. 

A los otros doscientos lectores que escribieron 
les decimos: ¡Nos falta un redactor! ! Creemos 
que está bajo la montaña de cartas. ¡Escriban 
corto, sintético y seguido, che, que el correo 
sigue siendo lo mas polenta! ! 











APRENDAMOS 
DE LOS ANTIGUOS 

Un grupo de arqueólogos y 
técnicos de la Universidad de 
Waseda, Japón, acaba de anun¬ 
ciar que han presentado al go¬ 
bierno egipcio un proyecto para 
la construcción de una nueva 
pirámide. El plan será financia¬ 
do por la cadena de televisión 
NTV. 

Los egiptólogos nunca se han 
puesto de acuerdo en el modo 
cómo fueron construidas, las 
pirámides hace 4500 años. Se¬ 
gún Heródoto, el antiguo histo¬ 
riador ¡pego, las pirámides ha¬ 
brían sido hechas con grúas y 
rampas de madera, utilizando la 
fuerza de miles de esclavos para 
arrastrar los pesadísimos blo¬ 
ques de piedra que las constitu¬ 
yen. Otros historiadores, apo¬ 
yándose en cálculos matemá- 
ticcís, han demostrado que sería 
prácticamente imposible cons¬ 
truirlas sin la ayuda de algún 
tipo de energía mecánica desco¬ 
nocida. Algunos, más audaces 
aún, suponen la utilización de 
energía psíquica para la eleva¬ 
ción de los inmensos bloques. 
Hasta la fecha, mucho se ha es¬ 
peculado sobre este tema. Cada 
teoría esgrime razones suficien¬ 
tes que, en última instancia, no 
pasan de ser suposiciones teóri- 

"La única forma de determi¬ 
nar cómo fueron hechas es 
construir una”, dijo uno de los 
encargados del proyecto japo¬ 
nés. Esta nueva pirámide tendrá 
sólo 20 metros de altura (la de 
Keops tiene 146,9 metrosj y en 
su erección se emplearan los 
mismos métodos que relata He¬ 
ródoto. Los bloques de piedra 
serán traídos de tres canteras 
cercanas a El Cairo y se trans¬ 
portarán por el río Nilo con la 
ayuda de barcos idénticos a los 
que se supone empleaban los 
egipcios hace 4500 años. 

Dijo Sakuji Yoshimura, ad¬ 
ministrador de la cadena de te¬ 


levisión NTV: “La construcción 
llevará dos meses y medio, cos¬ 
tará un millón de dólares, re¬ 
querirá casi 10.000 obreros y, 
por orden del gobierno egipcio, 
deberá demolerse la pirámide 
apenas la terminemos y le haya¬ 
mos sacado fotografías, pues las 
leyes de Egipto no permiten 
que se altere el paisaje históri¬ 
co. Quizá haya quienes criti¬ 
quen este despilfarro, pero no¬ 
sotros creemos que el estudio 
de los métodos antiguos ayuda¬ 
rá mucho nuestro propio futu¬ 
ro. Quizá los métodos que va¬ 
mos a emplear no funcionen. 
Quizá afrontemos algunos pro¬ 
blemas que no podremos salvar. 
Pero no será desalentador, pues 
de todas maneras habremos 
aprendido algo. 

Nosotros podríamos agregar: 
“Quizá aprenderemos que los 
antiguos guardaron muchos se¬ 
cretos que nosotros recién aho¬ 
ra estamos empezando a sospe¬ 
char que existen. . .”. 


LA Púa-LASER_ 

Tres empresas niponas han 
desarrollado un nuevo disco cu¬ 
yas grabaciones pueden ser re¬ 
producidas mediante un rayo 
Láser en lugar de la tradicional 
púa. La grabación del sonido es 
excepcional y en la reproduc¬ 
ción del sonido se evita todo 


en base a proteínas. Los errores 
crecen de ciclo en ciclo y even¬ 
tualmente la célula no puede 
cumplir con su función y mue¬ 
re. Es por eso, que cuando las 
personas que sufren males cau¬ 
santes de envejecimiento prema¬ 
turo, sus células mueren antes 
que las de cualquier persona. 


tipo de ruido ya que se ha eli¬ 
minado la fricción entre la púa 
y el disco. Este está recubierto 
con un producto químico espe¬ 
cial <jue refleja la luz. Esa re- 
fleccion es convertida en impul¬ 
sos electrónicos que a su vez, 
son transformados en música. 


“LA CATASTROFE 
DEL ERROR” _ 

Un grupo de investigadores 
en el laboratorio de MI Hill, de 
Londres ha descubierto nuevas 
evidencias en favor de la teoría 
que dice que las cosas vivas en¬ 
vejecen debido a que las células 
comienzan a cometer errores 
con el curso del tiempo. Estas 
están expuestas al error en los 
.ciclos de producción de pro¬ 
teínas de ácidos nucleicos y en 
ja elaboración de ácido nucleico 


BALSA DE TARROS 

La primera embarcación fa¬ 
bricada con tarros de cerveza 
vacíos que cruza el océano la 
“Can-Tiki” (“Balsa de Tarros”) 
fue recibida triunfalmente aquí 
con la tradicional danza del 
león y estruendosas ovaciones, 
después de haber cumplido la 
travesía de más de 4.000 km. 
desde Darwin, Australia, hasta 
Singapur, seguida por el barco 
de abastecimiento “Arundel’V 

La “Can-Tiki” fue construida 
con 15.000 envases vacíos de: 
cerveza, y mide 8 metros de 
largo. 


“MODA PUNK” _ 

El propietario y el adminis¬ 
trador de una conocida bou- 
tique en Kings’ Road, tuvieron 



































que pagar cuantiosas multas al 
tribunal de Londres, por parti¬ 
cipar en la “macabra” moda de 


ajetreadas investigaciones cientí¬ 
ficas de los últimos tiempos en 
el mundo. 



los “punk” ingleses. Los dos 
fueron denunciados por expo¬ 
ner en las vidrieras “objetos de 
adorno”, realistas como orejas 
cortadas, dedos ensangrentados, 
o pies carbonizados, natural¬ 
mente de plástico. Se les aplicó 
una vieja ley que prohíbe expo¬ 
ner “deformidades” o “mons¬ 
truosidades” que puedan alterar 
al público. Esta se usaba a prin¬ 
cipios del siglo pasado, cuando 
los soldados que habían comba¬ 
tido en las guerras de Napoleón 
mostraban sus mutilaciones para 
despertar la piedad del pueblo. 

En los Ultimos meses los 
“punk” causaron muchos dolo¬ 
res de cabeza a las autoridades 
enfrentándose con el movimien¬ 
to rival de los Teddy Boys. Du¬ 
rante el verano hubo un descan¬ 
so de estos choques violentos, 
porque “teds” y “Punks" se 
trasladaron a las playas. Pero se 
prevé que junto con el otoño se 
reanudara esta irrefrenable 
“guerra” en King’s Road. 


EL QUÁRK_ 

Tres científicos de la univer¬ 
sidad norteamericana de Stan- 
ford anunciaron el aparente ha¬ 
llazgo del Quark, la largamente 
buscada partícula elemental, la¬ 
drillo básico del edificio de la 
naturaleza. El descubrimiento 
llegaría a revolucionar toda la 
física. El año pasado un grupo 
de científicos de California y 
Nueva York obtuvo el premio 
Nobel de Física por producir 
una partícula que sugeriría fuer¬ 
temente la existencia de los 

La partícula lleva su nombre 
a un blautismo científico-poéti¬ 
co basado en una fiase ininteli¬ 
gible de’ la novela “Finnegan ‘s 
Wake” de James Joyce. En 
1962 otro laureado con el pre¬ 
mio Nobel, Murray Gellmann, 
presentó la hipótesis de que si 
un átomo se dividía en sus' 
componentes básicos, éstos se¬ 
rían tres pequeñas partículas a 
las que bautizó quark. Desde 
entonces, cientos de científicos 
han hecho todos los experi¬ 
mentos posibles para encontrar-! 
lo, rastreándolo en el espacio 
exterior, en las viejas minas de 
carbón y en el polvo de las 
viejas catedrales. La búsqueda 
se transformó en una de las más 


Chocolate y 

CIANURO _ 

Millones de padres de familia 
japoneses advirtieron a sus ni¬ 
ños no comer caramelos o in¬ 
gerir bebidas gaseosas en las ca¬ 
lles, debido a la aparición, en 
un centro comercial de Tokio, 
de barras de chocolate envene¬ 
nadas con cianuro. Estas, con 
habitualmente elaboradas por la 
mayor planta de confites de Ja- 1 
pón, Ezaji Glico Inc. y -fueron 
encontradas en un paquete en 
el centro comercial subterráneo 
de Yaesu, en el sector céntrico 
de Tokio. La bolsa de carame¬ 
los envenenados la encontró un 
ejecutivo de 43 años. El análisis' 
químico de las barras se inició 
cuando se descubrió que el en¬ 
voltorio de papel celofán de 



cada caramelo había sido remo¬ 
vido, Luego pudo saberse, que 
el envenenador había extraído 
cada barra y* después de rociarla 
con cianuro la volvió a deposi¬ 
tar en su lugar. También se ex¬ 
presó. que estas provenían de 
una fábrica en la isla meridional' 
de Kyushu y que es posible que 
las mismas hayan sido distri¬ 
buidas para su venta a unos 
30.000 comercios minoristas. A 
pesar de que los medios de di¬ 
fusión se encargaron de alertar 
a toda la población, aún se des¬ 
conocen las causas reales de 
este atentado. Seguramente será 
algún enemigo de la gula, pero 
por las dudas, que haya muchos 
anti-gordos sueltos por el mun¬ 
do. ¡Cuidado con las golo- 



1 — Ausencia de fatiga 

2 - Buen Apetito 

3 — Sueño profundo 

4 — Buen humor 

5 — Buena memoria 

6 - Voz agradable 

7 — Rapidez de raciocinio y de ejecución 



Todo para la dieta macrobiótica 
Cosmética macrobiótica 
Champú de hierbas 
Aceites para pelos secos 

Dietas orientales para adelgazar y sentirse feliz 

































Probablemente la gran popularidad de “La mujer 
biónica” sea el primer motivo por el que te sientas 
atraído a leer estas páginas. Si fuera así, entre 
tantos defectos que tiene esa serie televisiva habría 
que reconocerle una virtud: la posibilidad que brinda 
de hacer conocer una de las más alucinantes ramas de 
la ciencia, aquélla que se define como “el arte de 
copiar a la Naturaleza”. 


El hombre copia a la Naturaleza, pero este conjunto mecánico gigante 
es demasiado torpe comparado con la minúscula hormiga. 


E*rl biólogo israelita Kat- 
chalsky, quiza inducido en par¬ 
te por su apellido (kat), se de¬ 
dicaba al estudio de los intesti¬ 
nos de los gatos, pues siempre 
le había resultado asombroso 
que pudieran contraerse incan¬ 
sablemente, sin interrupción. 1 
Hurgando con el microscopio 
en los. músculos, encontró una 
protema, el colágeno, cuya es¬ 
tructura molecular tiene la for¬ 
ma de un resorte en espiral. 

En un rapto de intuición, se 
le ocurre fabricar una fibra ar¬ 
tificial de colágeno y sumergirla 
en una solución de bromuro de 
litio. Observa entonces Kat- 
chalsky que la fibra se contrae 
tan fuertemente que puede le¬ 
vantar mil veces su propio peso 
(no el del científico, sino el 
peso de la fibra). Luego la lava 
con agua pura y ve que 1 p¡ fibra 
se extiende inmediatamente pa¬ 


ra retomar su largo inicial. Este 
proceso lo repite innumerables 
veces y la fibra no se gasta ni 
pierde nada de su potencia: la 
operación puede recomenzar 
indefinidamente. 

El biólogo construye enton¬ 
ces un motor muy sencillo. Una 
correa de colágeno que rueda 
sobre un cilindro pasa alterna¬ 
tivamente por dos cubetas, una 
llena de bromuro de litio y la 
otra de agua pura. Cuando la 
correa pasa por la primera cu¬ 
beta, se contrae, y cuando pasa 
por la secunda, se alarga, ha¬ 
ciendo asi dar vueltas al cilin- 

Se trata de un motor biónico 
ue no consume nada, no pro- 
ucc ningún tipo de contami¬ 
nación y es prácticamente in¬ 
stable. Alguien tan alejado de 
mecánica como puede estarlo 
un biólogo, acababa de inventar 


¿QUE 


lo más parecido a la máquina 
del movimiento continuo que 
existe. 

En biónica, los descubrimien¬ 
tos de este tipo son de lo más 
frecuentes. Es decir, resulta 
común que un zoólogo, un fi¬ 
siólogo o un ecólogo den pun¬ 
tas a un ingeniero electrónico, 
por ejemplo, para que éste a su 
vez las emplee para “inventar” 
nuevos mecanismos artificiales 
extraídos de algún sistema que 
haya dado buenos resultados en 
la Naturaleza. 

Haciendo un poco de ciencia 
ficción (aunque no tanto), en el 
futuro no sería nada raro que 
algún parapsicólogo, estudiando 
las extrañas propiedades de la 
energía psíquica, consiga inven¬ 
tar un motor que funcione a 
pensamientos. (Digo “no sería 
nada raro" porque ésto la Na¬ 
turaleza ya lo tiene inventado: 
son aquellas personas que pue¬ 
den mover objetos a distancia 
psicoquinesis ). 


MEJORES RESULTADOS 
CON MENORES 
ESFUERZOS 


Es indudable que el uso de 
la experiencia ajena permite 
ahorrar tiempo y esfuerzos inú¬ 
tiles. Sería absurdo, por ejem¬ 
plo, proponerse ser un país tec¬ 
nológicamente desarrollado 
como EE.UU. repitiendo cada 
una de las etapas que ellos atra¬ 
vesaron para llegar a ser lo que 
son. Actualmente, cuando un 
país poco desarrollado decide 
ser potencia industrial, adquiere 
en el extranjero las últimas no¬ 
vedades tecnológicas, lo mejor 
que ofrece la técnica mundial 
en estos momentos. Así, mien¬ 
tras EE.UU. tardó 100 años en 
ser lo que es hoy día, Japón, 
por caso, necesitó sólo 30 para 
ser una de las primeras poten¬ 
cias del mundo. 

El día que entremos en con¬ 
tacto con una civilización cós¬ 
mica más avanzada que la nues¬ 
tra —si ellos no nos someten, si 
continuáramos conservando 
nuestra propia independencia—, 
seguramente se producirá un 
enorme y brusco avance .tecno¬ 


lógico mundial por simple copia 
de los grandes inventos -que los 
extraterrestres hayan logrado. 

La biónica se basa justa¬ 
mente en esta idea: aprovechar 
la experiencia “ajena”; usar los 
miles de millones de años in¬ 
vertidos por la Naturaleza en el 
perfeccionamiento de las espe¬ 
cies; reproducir las soluciones 
brillantes que Ella ha dado a 
innumerable cantidad de pro¬ 
blemas complejísimos. 

Algunos insectos perciben las 
radiaciones ultravioletas, invisi¬ 
bles para el ojo humano. El 
búho ve los rayos infrarrojos. 
La estructura de la piel del del¬ 
fín elimina las turbulencias del 
agua y por eso puede nadar a 
enorme velocidad. Las plumas 
de las aves nocturnas de rapiña 
poseen una conformación espe¬ 
cial que hace que sus vuelos 
sean absolutamente silenciosos. 
El ojo de la rana filtra y selec¬ 
ciona las imágenes, dejando pa¬ 
sar sólo las que el animal nece¬ 
sita para sobrevivir. 

Cada uno de estos mecanis¬ 
mos naturales (y muchísimos 
más aun) es producto de miles 
de intentos efectuados por la 
Naturaleza para lograr que la 
vida se expanda y adapte a pe¬ 
sar de las tremendas dificultades 
que presenta el universo. 


Jack Steele, mayor de la 
Fuerza Aérea inglesa, fue quien 
en 1960 bautizó con el término 
biónica a esta ciencia incipiente. 
En griego, bios significa “vida”, 
e íca, “que tiene la naturaleza 
de". Según definición de Steele, 
“biónica es la ciencia de los 
esquemas cuyo funcionamiento 
es copiado, comparable o aná¬ 
logo al de los sistemas natura- 

A pesar que nació hace muy 
pocos años como ciencia inde¬ 
pendiente, desde hacía siglos 
algunos sabios venían haciendo 
biónica sin saberlo. Leonardo 
Da Vinci hacía biónica cuando 
trataba de copiar el vuelo y la 
estructura anatómica de las alas 


Se investigó ¡a piel de los delfines para averiguar por que corren a 
60 km/h. Ese estudio permitió fabricar cohetes submarinos más veloces. 


















ES LA BIONICA ? 



A partir de los dibujos dejados por Leonardo Da Vinel se construyó 
esta maqueta, que comparada con un murciélago no deja dudas de la 
mente biónica que poseía el gran genio italiano. 


de los pájaros para construir 
una máquina voladora. Su di¬ 
seño para un helicóptero muy 
probablemente pudo habérsele 
ocurrido al observar cómo caen 
de los árboles esas semillas que, 
con una sola ala, descienden en 
tirabuzón hasta el suelo. Todos 
los aparatos proyectados y de¬ 
sarrollados por Leonardo-' pro¬ 
venían de su atenta y meticu¬ 
losa observación de la Natura-., 
leza. 

Cuando en 1793 el abate ita¬ 
liano Spallanzani, asombrado 
por la seguridad de vuelo de los 
murciélagos (que atrapan a los 
mosquitos y evitan los obstácu¬ 
los- en la oscuridad), empezó a 
estudiarlos para saber el por 
qué de esa sensibilidad, sentó 
las bases que posteriormente, en 
1916, le permitieron a Langevin 
inventar el sonar, aparato sensor 

e, emitiendo ultrasonidos en 

agua, es capaz de descubrir 
objetos distantos por los ecos 
que se registran en un receptor. 
La invención del sonar dio pie 
luego a la invención del radar, 
que parte del mismo principie 
pero utilizando ondas electro¬ 
magnéticas en lugar de ultraso- 

Pero las ballenas y los delfi¬ 
nes no debieron esperar que 
Langevin inventara el sonar para 
hacer uso de él. Hace millones 
de años que muchos mamíferos 
acuáticos también desarrollaron 
su propio sonar, infinitamente 
más perfecto que el mejor sonar 
artificial y sólo comparable con 
el de los murciélagos. En un 
medio turbio como el submari¬ 
no, la visión tiene njuy corte 
alcance; el sonar es un detector 


mucho más adecuado a las con¬ 
diciones marinas, especialmente 
si las velocidades de navegación 
son muy elevadas, como en el 
caso de los delfines. 


SUPERCOMPUTADORAS 
QUE VUELAN 


El refinadísimo sonar de los 
murciélagos cumple idéntica, 
función: sus hábitos nocturnos 
y su rápido desplazamiento ha¬ 
rían de. la visión-tipo-humana 
un instrumento poco eficaz 
para guiarse entre obstáculos y 
percibir minúsculos insectos en 
vuelo. En cambio, emitiendo 
sonidos, este inconveniente no 
existe, pues la oscuridad no es 
menos apta que la luz para per->. 
cibir por medio del sonar. 

Un murciélago en vuelo emi¬ 
te diez “clicks” inaudibles por 
segundo. En tres milésimas de 
segundo un click recorre 50 cm 
de ida y vuelta. El sonido “gol¬ 
pea” al mosquito y su eco vuel¬ 
ve a las grandes orejas del mur¬ 
ciélago; d oído lo pasa al cere¬ 
bro y éste, como una verdadera 
computadora, lo analiza distin¬ 
guiendo la señal que registra el 
oído izquierdo de la registrada 
por d derecho. De este modo, 
como ocurre con nuestros dos- 
ojos (que nos permiten ubicar¬ 
la profundidad de un objeto), d 
mosquito queda "perfectamente 
localizado. 

Mientras que describir en 
palabras todo este proceso lleva 
10 ó 15 segundos, al murciélago 
le bastan algunas milésimas de 
segundo para obtener los resul¬ 
tados de sus cálculos y lanzarse 
sobre su presa. A' medida que se 


va acercanuo al mosquito, em¬ 
pieza a emitir cada vez más se¬ 
ñales (100 a .200 por seg.), 
durando ahora cada uno de esos 
clicks sólo 1/1000 seg. Así, la 
presa puede moverse a la velo- 
cidad que quiera y en cualquier 
dirección que sera atrapada in¬ 
defectiblemente. Y todo ocurre 
en menos de lo que canta un 
gallo (mejor dicho, en menos de 
lo que chilla un murciélago). 
Una computadora que pesa va¬ 
rias toneladas no podría hacerlo 
mejor que lo que lo hace el. 
cerebro de ese animalito, que 
sólo pesa algunos gramos. 


EL HOMBRE, 
LA SERPIENTE 
Y EL RATON 


El crótalo es una serpiente 
venenosa que se alimenta de ra¬ 
tones. Si se pone un crótalo y 
un ratón en una habitación ce¬ 
rrada y absolutamente oscura, 
la serpiente perseguirá al ratón, 
lo atrapará y Bagará. ¿Con cuál 
de sus sentidos percibió el cró¬ 
talo al ratón?. ¿Lo olió acaso? 
Si se anestesian sus nervios ol¬ 
fativos vemos que igualmente lo 
atrapa. ¿Lo habrá oído tal vez? 
No, porque taponándole las ore¬ 
jas el crótalo caza al ratón co¬ 
mo siempre. 


Buscando este sexto sentido 
del crótalo, un zoólogo descu¬ 
brió dos pequeños agujeros en 
los costados de la cabeza de la 
serpiente. Los tapó y el crótalo 
no se dio por enterado que 
existiía un ratón junto a él. In¬ 
vestigando al microscopio las 
membranas situadas en el fondo 
de esos agujeros, el zoólogo des¬ 
cubrió millares de células simi¬ 
lares a las que, bajo la piel de 
nuestros dedos», nos hacen per¬ 
cibir el calor. El científico llegó 
entonces a la conclusión de<qtie 
el crótalo caza los ratones por¬ 
que posee un detector de calo: 
(o de rayos infrarrojos) que 
identifica a su presa, la localiza 
y la persigue en sus desplaza¬ 
mientos. 

Algunas potencias, enteradas 
de las investigaciones sobre el 
crótalo, hicieron construir viso¬ 
res infrarrojos basados en el 
mismo principio empleándolos 
bélicamente. 

Por supuesto que la observa¬ 
ción de las maravillas de la Na¬ 
turaleza puede dar frutos más 
útiles a los seres humanos que 
la construcción de sofisticados 
armamentos y superhéroes “bió- 
nicos” para llenar el aburrimien¬ 
to. 

.losé Luis D’Amati 
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COLORES DE 
LA NATURALEZA Y 
ESTAMPACION MANUAL 


La estampación sobre tejidos 
_ una antigua artesanía que 
procede de Oriente, particu¬ 
larmente de la isla de Java. En 
el alba de las civilizaciones, los' 
hombres primitivos no sólo 
aprendieron a tejer sino además 
a conocer las propiedades colo¬ 
rantes de ciertos vegetóles y ani¬ 
males, y los mordientes (fijado¬ 
res) para retener esas tintas para 
decorar, estampar y pintar in¬ 
genuamente sobre sus prendas. 

Así en diferentes puntos del 
globo pueblos agricultores ape¬ 
laban a las fibras en estado na¬ 
tural, a los pelos y lanas de los 
animales; razón por la que el 
arte de la estampación y pin¬ 
tado remite al de los tejidos, y 
éste a su vez al arte decorativo 
en prendas teñidas, como el ba- 
tik, íkat, etc. (ver Expreso an¬ 
terior). 



Tenemos diversos ejemplos 
de plantas tintóreas, que sirvie¬ 
ron para descubrir y ejecutar 
distintas latores manuales, y 
fueron asimismo puntales-’ de 
florecientes culturas en Améri¬ 
ca, Asia y Europa. El brasilete, 
el palo campeche, la acacia, y 
otras como bija, glasto, garcinia, 
rubia, índigo (añil) y alazor. 


Obtención del azul por me¬ 
dio del añil: ponés las hojas y 
tallos de esta planta, bien ma¬ 
cerados, en una olla grande o 
mediana con agua, y remover 
hasta que la sustancia colorante 
se disuelva (la mezcla va to¬ 
mando un color oscuro con al¬ 
gunos filones cobrizos), después 
le agregás un poco de cal y lo 
exponés luego al aire libre, has- 


Guia Práctica Para H abitar El Planeta Tierra 

ESTAMPADO DE TELAS 


que la mezcla se precipite. 

Otención del gris al negro, 
del algarrobo blanco: se toma la 
corteza de un algarrobo viejo, 
que posee una sustancia gomosa 
que se libera haciéndolá hervir 
en un recipiente con agua. 

También haciendo hervir la 
balda y colándola se consigue el 
amarillo, y el verde resulta pa¬ 
sando aquel amarillo por una 
solución de añil (azul). 

Estos ejemplos de uso natu¬ 
ral de tintas se emplean en el 
noroeste de Argentina; y hay 
otros casos como el de las se¬ 
millas de la achira que provee 
de color rojo; de las hojas de 
aguaribay, un buen color ama¬ 
rillo; y del ceibo, sus flores dan 
un color vivo encamado, su cor¬ 
teza el color vicuña; la acacia, 
un tono similar ál azul del añil. 

Se suele usar ceniza para dar 
brillo a los colores y bebidas 
fermentadas (alojas) de maíz, 
chañar y del mismo algarrobo 
como mordientes. Del insecto 
llamado cochinilla surge el gra- 


Aquellos procedimientos han 
sido suplantados con el desa¬ 
rrollo de la civilización tecno¬ 
lógica por tinturas industriales, 
y desde hace un siglo y medio 
la estampación mecánica ha sus¬ 
tituido en general a la impre¬ 
sión artesanal. No obstante, la 
necesidad natural del hombre 
por comunicarse directamente 
con ciertos materiales, y por 
crear y recrear lo más entraña¬ 
ble de sí mismo, ha preservado 
esta secular artesanía. Pueblos 
tradicionales, comunidades, ba¬ 
rrios marginados y artesanos 
insertos en grandes urbes la cul¬ 
tivan, confirmando de este mo¬ 
do que sólo necesitamos entrar 
en contacto con las herramien¬ 
tas más simples y genuinas para 
encontrar un equilibrio espi- 

No es imprescindible que ex¬ 
traigas tinturas de una fibra o 
de una hoja, a cuadras o minu¬ 
tos de tu casa, en una pinture¬ 
ría, están los colores que —aun¬ 
que industriíles— sirven, y con 
un sencillo molde de madera, 
papa o linóleum, te permitirán 
asombrarte con las cosas que 
crearán tus propias manos. 

IMPRESION CON SELLOS 
DE PAPA O MADERA (una 
cortina, por ejemplo, a uno, dos 
y tres colores). 

Elementos: 

Papas grandes o medianas, o ta¬ 
cos de madera blanda (pueden 
ser sobrantes de carpintería). 
Cuchilla o gubia. 

Un trozo de género, de algo¬ 
dón, voile (no sintético). 


Pinceles de distinto tamaño. 
Tintas o pinturas del color que 
se desee imprimir. Se consiguen 
*" cualquier pintrería artística 




Procedimiento: 

Cortar las papas en rectángu¬ 
los, en una de las caras tallar 
en relieve o bajorelieve— el 
diseño que hayas elegido. Se 
pueden cortar por la mitad y 
hacer el cuño en forma ovalada, 
de acuerdo a la orientación del 
dibujo (éste se puede trazar an¬ 
tes en papel y luego pasarlo a la 
matriz). El mismo procedimien¬ 
to para madera sirve usando 
una de las caras chatas del taco. 
La ventaja que tiene la madera 
con relación a la papa es que 
aquélla tiene una gran duración 
y ésta sirve como molde pere¬ 
cedero, únicamente. 


Untar el pincel sobre el mol- 
en la parte del diseño, e im¬ 
primir firmemente en la parte 
elegida' de la tela. Cuanto más 
se presione más absorberá tinta 
el tejido, si se pone mucha tinta 
en el sello se forman rebabas y 
“ pierde pureza en los bordes, 
- va con poca pintura y menos 
presión con ambas manos la es¬ 
tampación será más tenue. Si 
no satisface se corrige con pin¬ 
cel, pues otra estampación so¬ 
bre la anterior puede echar a 
perder el diseño. 

Si te place podés estampar a 
dos o tres colores, tallando se¬ 
llos afines, o usando una misma 
matriz alternativamente, previo 
lavado y secado de una o cada 
de ellas. 



Si el sello es de papa la secás 
con un trapo, quedando lo me¬ 
nos húmeda posible, y colocás 
papel de diario sobre la mesa de 
dibujo y encima la tela, bien 

Volcar la pintura en un pla- 
tito y diluir en agua, si está 
espesa, o si posee agua de más, 
agregar más pintura. Algunas 
pinturas son solubles en agua, 
en otras hay <jue buscar el di- 
luycnte apropiado, Deka, por 
ejemplo. 

Es conveniente probar antes, 
en un retazo de genero, estam¬ 
paciones previas, para dar con 
la impresión adecuada. 



Una vez realizado el trabajo, 
colgar una hora o una hora 1/2 
la tela hasta que se seque com¬ 
pletamente la tinta, en lugar 
aireado. Luego plancharla du¬ 
rante unos minutos del revés, 
con plancha caliente, sobre “un 
piso” de diarios. Esto asegura 
que los colores de la estampa¬ 
ción^ sean firmes, duraderos y 

Monografía sobre plantas tin¬ 
tóreas, de Oviedo, y Tejidos 
Incaicos y Criollos, de Fausto 
Burgos y María Elena Catu- 
Uo, Buenos Aires 1927; In¬ 
troducción a) estudio del arte 
autóctono de América del 
Sur, de Héctor Greslebin, La 
Plata, 1958. 

Marta y Martín Alvarenga 
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EL ARTE ZEN DEL 

Originado en China con los taoístas, el arte 
del tiro con arco se trasladó a Japón donde fue 
conservado como una de las artes del Zen. Esta 
práctica tiene analogías con el aprendizaje de 
todas las Artes Tradicionales del mundo a través 
de la Historia. 





ARCO Y LA FLECHA 


Querer sin querer querer 
hacer sin querer hacer, 
sentir sin querer sentir , 
ver lo grande como pequeño, 
ver lo mucho como poco, 
ver lo malo como bueno. 

El perfecto no se preocupa de 


lo que ya es grande. Por eso 
lleva a cabo grandes cosas. 


“El libro del sendero y la, 
linea recta”, de Lao-Tsé 


arte en sus orígenes es un 
momento de lo sagrado que se 
desprende del tiempo y de un 
estadio desconocido y eterno. 
Intentaremos observar ¡ un testi¬ 
monio histórico extraído de la 
tradición del mundo asiático, 
no pretendiendo iluminar aquí el. 
trasfondo general de ese mun¬ 
do, sino presentar un enfoque 
üe nos estimule la búsqueda 
e enseñanzas. Las escuelas que 
enseñan el arte de la arquería, 
ejercitan a sus alumnos a cono¬ 
cer la verdadera espera para 
aprender. Sus orígenes se re¬ 
montan a China y los primeros 
maestros de este arte se dan a 
conocer en Japón en el siglo 
XII d. de C. y luego instruyen a 
las castas guerreras. 


FUNDAMENTOS 
DEL ARTE 


“El verdadero arte carece de 
utilidad, no tiene propósito. 
Cuanto más se persevera en 
aprender a tirar con el objeto 
de dat ' correctamente en el 
blanco, tanto más se aleja del 
blanco y del aprendizaje”. 

—¿Cómo se aprende?. Des¬ 
prendiéndose de uno mismo, 
dejándose tras de sí, junto con 
todo lo propio, en forma tan 
decisiva que no quede de uno 
sino un estado de tensión sin 
proposn 

anulación del yo signi¬ 
fica al mismo tiempo liberación 
de la individualización: lleva al 
ser individual al origen de lo 
que es, fenómeno que se mam- 
fiesta sobre todo en una movi¬ 
lización interna. Esa movilidad 
original es esencialmente distin¬ 
ta de todo lo que suele llamarse 
movilidad espiritual. Así entre 
ambos estados se encuentra la 
soltura física por una parte, y 
la libertad por otra, es decir 
una diferencia de nivel que ya 
no se supera por la respiración 
sola, sino por un rescatarse de 
todo encadenamiento con el 
deseo de dominar la técnica. 

En esta disciplina de arte, el 
hombre tiene que volver a en¬ 
contrar la movilidad inmóvil pa¬ 
ra llegar a la anulación de su yo 
como portador de la conciencia. 


Pero esto no significa otra cosa 
que entregarse a la armonía, 
que para los orientales es funda¬ 
mental para la inspiración. 

El maestro llama espiritual a 
ese estado en el cual no se pien¬ 
sa nada determinado, no se pla¬ 
nea nada, que no apunta a nin¬ 
guna dirección especial y sin 
embargo se sabe destinado a lo 
posible y lo imposible con una 
fuerza irresistible, a ese estado 
que desde el comienzo carece 
eje propósitos. Al anular toda 
retención surge el artista, mani¬ 
festando valores profundos que 
no se reconcilian con los valores 
del arte que se fabrica con de¬ 
seos personales. 


INSTRUCCION 
Y PRACTICA 


Los ejercicios prácticos pro¬ 
ducen un olvido de sí mismo 
que lleva como consecuencia a 
un equilibrio que es la condi¬ 
ción previa del estado creativo. 

Pero si se busca la destreza 
técnica, todo el proceso de 
aprendizaje queda falseado; 
quien corre detrás de esa sen¬ 
sación cambiante es a la vez 
culpable y víctima. 

Comenta la enseñanza: “Por 
supuesto que existe una forma 
y una técnica probada, que per¬ 
mite dar en el blanco... y se 
puede encontrar con facilidad. 
Supongamos que el alumno lo¬ 
gre dar en el banco todos los 

quero hábil que pueda presen¬ 
tarse en público. 

La gran doctrina del tiro con 
arco y flecha no sabe nada del 
blanco puesto a cierta distancia 
del arquero. Sólo sabe de la 
meta que no puede alcanzarse 
de ninguna forma científica. A 
esa meta, la llama Buda, cuando 
llega a dominarla.” 

• Esta idea de la acción sé 
convierte en arte, se eleva a la 
esfera religiosa y se introduce 
en ella. Se anula la diferencia 
entre espacio interno y externo. 
El arco y la flecha, el blanco y 
el yo, se entrelazan como el 
tejido de una alfombra que no 
puede separarse más. 

Encontramos una línea con¬ 


ductora entre la ejercitación dis¬ 
ciplinaria de la arquería y la 
lucha de sables; dos artes dife¬ 
rentes en su forma e idénticas 


LUCHA DE SABLES. 


En Japón las escuelas de lu¬ 
cha con sables, representaban 
una modalidad de instrucción 
para guerreros y contenía prin¬ 
cipios filosóficos del Budismo 
Zen. 

Esta referencia intenta trazar 
un puente entre la instrucción 
de lucha de sables y el arte de 
la arquería. 

Cito un fragmento de la car¬ 
ta Takuan, dirigida al maestro 
Zen Yagiu-Tajima-no Kami, del 
siglo XIII. 

“Si el adversario arremete y 
tu espíritu está concentrado en 
su sable, ya no serás el amo de 
tus propios movimientos, sino 
que estarás bajo el encante de 
aquél. A esto lo llamo detener¬ 
se, ya que quedas inmovilizado 
en un lugar. Basta que tu aten¬ 
ción quede por un momento 
presa por el sable que empuña 
tu enemigo, o por tu propio 
sable, o que reflexiones acerca 
de cómo debes manejarlo, para 
que seguramente presentes un 
blanco fácil a tu enemigo. Por 
eso debes pensar en tí mis¬ 
mo. .. En cada uno de nosotros 
hay algo que se llama com¬ 
prensión no emocional, esto es 
lo que debes ejercitar. Y signi¬ 
fica que uno no permanezca sin 
comprender, como un tronce de 
árbol, sino que uno se convierte 
en la cosa más móvil del mun¬ 
do. Uno está dispuesto a ir en 
cualquier dirección imaginable y 
sin embargo no tiene punto de 
referencia. Este estado es per- 
maner sin exaltación y la aten¬ 
ción no se fija en un lugar.. . 
Aquí hay un árbol con muchas 
ramas y hojas, si tu espíritu 
queda prendido en una de las 
hojas no puede ver las demás. 
En cambio queremos percibirlas 
todas. Por eso no debes dete¬ 
nerte en ningún lugar por sepa¬ 
rado, de la sucesión total de la 
existencia. Tu corazón estará 
entonces libre del miedo a la 


espera de la muerte.” 


RELACIONES CON EL 
ARTE EN GRECIA. 


Al imaginar estas prácticas 
que encontramos en el campo 
de experiencia del Budismo 
Zen, todos nuestros conceptos 
sobre el arte moderno se sien¬ 
ten movilizados y podemos 
aventurarnos en las referencias 
próximas de Grecia. 

Allí encontramos que Platón 
nos manifiesta el arte como un 
estado al que llama estar fuera 
de sí, un estado de exaltación 
de la conciencia, una superación 
de la razón que equivale a una 
armonía. 

En el Zen se describe este 
estado como “sin propósitos, 
sin razones, que surgen si uno 
se desprende de sí mismo anu¬ 
lando el yo personal. El hombre 
que se encuentra en ese estado 
es dejeripto por Platón como 
“poseído, loco y fuera de sí”. 
En el Budismo, como alguien 
que ya no distingue entre arco, 
flecha y yo. En la lucha de sa¬ 
bles cuando el guerrero mata a 
su enemigo, o él mismo muere,' 
es una acción espontánea, no 
premeditada, la mente espera la 
meta ,a la que no llama muerte 
o blanco, sino Buda. 

El poder que está detrás de 
ese estado, que lo produce y lo 
conserva intemporal, es designa¬ 
do por Platón como fuerza di¬ 
vina que mueve y ordena como 
un imán: “no es el poeta quien 
habla sino Dios que habla a tra- 

E1 poeta Rene Daumal dice: 
Es preciso que alguien venga 
y diga: 

En fin, asi son las cosas. 

Con tal que esto sea mostrado, 
Poco importa quien 
pueda decir: 

Yo he hecho la luz. 

Y la luz, además, no es 
de nadie. 

Robertino Granados 
Fuente: sobre estudios en 
Arte de Japón con el, 
Prof. Tomoshige Kusumo, 
en Centro Cultural de Ja¬ 
pón, San Pablo, Brasil. 
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Fotografía 

LAS IMAGENES 


Viajero del sutil camino que va de 
la óptica humana a la visión foto¬ 
gráfica, Eduardo Comesaña abordó 
frente al Expreso' Imaginario los 
conflictos y las soluciones inhe - 
rentes a su oficio como fotógrafo 
periodístico y la cosa visual. 

Frente a sus imágenes, Adolfo 
Bioy Casares recordó que “el 
mundo es inagotable y merece el 
esfuerzo de aprender a mirarlo”, 
una verdad no tan sencilla y 
transferible como la compleja 
tarea de atrapar un gesto 
revelador. 

De la larga charla sostenida 

extraemos los 

párrafos más importantes. 


Eduardo Comesaña , autorretrato (1972) 


(Comencé a trabajar en periodismo en el 
año 64 para Primera Plana, un semanario 
de algún modo parecido al Time. Eramos 
dos fotógrafos, eventualmente tres, con un 
método de trabajo bastante curioso ya que 
nosotros mismos, luego de las tomas, reve¬ 
lábamos y hacíamos todos el proceso de 
laboratorio. Por último, presentábamos al 
secretario de redacción lo que a nuestro 
juicio eran las mejores fotos. Al mes de 
estar trabajando llegó De Gaulle a Buenos 
Aires y para mí fue el primer reportaje 
fotográfico de importancia. .. 

.. .En aquellos tiempos ya otras personas 
notaron mi tendencia a hacer un reportaje 
paralelo, es decir, que a través de la cosa 
visual, yo podía tener una opinión del en¬ 
trevistado independientemente de lo que 
pensara el redactor cuando escribía la nota. 
La opinión personal se hace muy evidente 
en fotografía, y lo importante es no men- 
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ESPONTANEAS 


tir. Prefiero sacrificar una foto “linda” y 
entregar una foto honesta. Una imagen 
nunca puede ser tan gratificante como la 
tranquilidad de conciencia. La gente tiene 
gestos recurrentes y expresiones que la ca¬ 
racterizan. Mi idea siempre fue que en ese 
momento no hay que dejar de apretar el 
disparador... 

.. .Nunca tuve mayores problemas con la 
gente que fotografié. Aun así, creo ser un 
mal retratista para agradar. Prefiero el re¬ 
trato espontáneo. Esquivo lo formal y el 
cliché. Muchos colocan el sujeto delante de 
la cámara y hacen un retrato posado. Me 
parece perfectamente válido. Y de muestra, 
ahí están los trabajos de Richard Avedon e 
Irving Penn. Por alguna razón yo no puedo 
hacer lo mismo. Alguna vez he tenido que 
ir a sacarle fotos a un entrevistado después 
que el redactor hiciera su nota. Y la pri¬ 
mera pregunta que hacían era para qué 


lado tenían que mirar, qué tenían que ha¬ 
cer. Pero, hombre, eso yo no lo puedo 
saber. Si el que se va a representar es él y 
yo a este señor ni lo conozco. Por eso es 
más fácil trabajar junto-con el redactor y 
observar. A los áez minutos de diálogo 
uno empieza a tomar las primeras fotos. A 
esa altura, en términos de pensamiento fo¬ 
tográfico, ya está resuelta en forma apro¬ 
ximada la imagen que en definitiva va a 
servir... 

.. .El carácter intrínseco de la fotografía 
hace que el fotógrafo tenga con respecto a 
su medio ambiente vivencias que no pueden 
ser las mismas que tienen el zapatero y el 
carpintero. Pero muchas veces no se preo¬ 
cupa de adquirir una buena cultura huma¬ 
nística. Un gran error, ya que esa despreo¬ 
cupación lo aísla y lo coloca en desventaja. 
De cualquier manera, tenemos algunos fo¬ 
tógrafos excelentes. Tuve oportunidad de 


trabajar junto a Oscar Burriel, un tipo que 
manejaba una gran técnica con imaginación 
y Osvaldo Dubini, de una intuición fuera 
de lo común... 

.. .En general -y ésto en los cursos se ve 
mucho-, los que recién se inician sienten 
casi pánico por el aspecto técnico. Hasta 
que encuentran lá punta del ovillo. Sin 
embargo, esto no es lo más importante ya 
que la fotografía lleva implícita una actitud 
ética que es bien evidente en los grandes 
maestros. Ansel Adams, Weston y Cartier- 
Bresson, dentro de esos grandes maestros, 
creo que son los que marcan el camino de 
la fotografía contemporánea. En ellos se 
nota un respeto profundo hacia lo que está 
frente a la cámara. Un registro honesto 
para un buen trabajo visual. 

Entrevista: 

Ramón Puga Lareo 
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Desde el 

Un corredor de gran hotel hoy convertido por el uso en “salón de té”. En mesas contiguas, dos 
señoritas periodistas. En otra mesa, un equipo radial. En la mesa más austral, miembros del Expreso. 

Suena el teléfono - Música funcional - La hora del té - Un guitarrista ferozmente aplaudido las 
noches anteriores se acerca y... 


(Lo que sigue es textual. Respeta la búsqueda de una inteligencia que quiere explicar algo que 
sabe, pero que no puede ser dicho con palabras. Los puntos suspensivos representan las respiraciones 
de esta mente. Los avances y retrocesos, las dudas, las afirmaciones, lo ensandido del diálogo, son 
"marcas" de esa búsqueda y el espejismo de este logro). 



EL PUBLICO 

¿Que decías del público, Paco? 

Ah, muy agradable. El público de ano¬ 
che fue una maravilla. Muy calladito, aun¬ 
que de vez en cuando el flamenco necesita 
un ole, no? Tú sabes, los españoles que 
van. . . que había unos cuantos aficionados 
buenos. . . que me daban oles por bajito, 
pues de alguna manera se sienten como 
cohibidos, no? No es público que lo man¬ 
dan callarse y pegan oles. . . pero de tal 
manera es muy a gusto y muy bien. 

Es que había público muy mezclado 
anoche. Había. . . público de jazz, público 
de rock, público de flamenco. . . 

Eso te quería preguntar, ¿qué tipo de 
público había? ¿Había profesionales de la 
música? 

. . .yo vi a Enrique Villegas, el pianista; 
vi algunos músicos de grupos de rock na¬ 
cionales y. . . también gente que ubico de 
recitales de jazz y. .. 

Eso es... interesante, ¿no? Cuando te 
van a ver los músicos te dan de alguna 
manera una satisfacción... 

Tengo los dedos doloridos, pues claro, 
cuando llevas sin tocar mucho tiempo te da 
un “tute" fuerte . . .y te resientes los dedo 
puc yo los tengo sin callos y tengo la piel 
muy fina. . . y me tiré aier como doce 
horas tocando, porque primero “haciendo 
un poco de dedo” pa el concierto porque 
estaba mal, luego el concierto y luego lo de 
la televisión. 

Te vimos en el ensayo. 

Ah, era un grupito ahí. 

Es muy extraño lo que está pasando 
contigo. La gente se entera por tus partici¬ 
paciones con músicos de otros niveles, que 
no son "del jondo” (sí claro) y lentamente 


se van acercando a lo que vos hacés un 
poco por comparaciones con otros medios, 
no con tu medio (exacto). 

Yo pienso que. . . es que el flamenco 
está desprestigiado, no? Pues por que hay 
tanto flamenco malo en España, pues la 
gente no le da. . . Además no tiene una 
promoción importante ni. .. y sobretodo 
por que ha -salido una cantidad de marico¬ 
nes, bailando por ahí en cabarets . . . 

'i .a gente se ha hecho un lío del 
flamenco. Entonces cuando te ven al lado 
de gente que ellos consideran pues. . . 

. . .Al revés era lo que te quería pregun¬ 
tar. Porque nosotros que te conocemos 
hace tiempo, desde “el jondo", no desde el 
jazz ni de ningún otro lado, no sólo consi¬ 
deramos que. . . \o le decía a los chicos 
que no te conocían bien que no sólo esta¬ 
bas a nivel de los que te habían invitado 
sino que estabas por encima de los que te 
habían invitado. Desde el punto de vista 
instrumenta], fuera de todos los estilos. Yo 


te quería preguntar cómo hacías vos en 
este momento, en esta situación tan parti¬ 
cular de tu carrera,para resistir a las tenta¬ 
ciones de las ofertas continuas para tocar 
con H y con B. 

ACERCANDOSE A OTROS 

No pues. Es interesante porque aprendes 
de todo el mundo. Piensa que esta gente, 
por ej. AL DI MEOLA, es un guitarrista 
increíble y en d jazz hay “una cantidad de 
música" metida. Esta gente te enseña canti¬ 
dad de cosas, ¿no? . 

Pero cómo hacés para conciliar tu músi¬ 
ca tradicional con. . . 

Me hago un lío. Además yo no sé músi¬ 
ca. Por ej. con Di Meóla. Yo oí discos de 
“ellos". Me parecía un guitarrista fuera de 
serie, no? De alguna manera los flamencos 
hemos estado siempre marginados en Espa¬ 
ña y el guitarrista clásico, el profesional de 
la música, nos ha mirado despectivamente, 
no? Porque uno tiene sus complejos anees- 

















jondo del alma 




trales, de años y años. Entonces llegué a 
Nueva York y me vi con ese niño que sabe 
toda la música y ahí en el estudio improvi¬ 
samos. Yo estaba nervioso y. . . salió, salió 
porque me dio confianza. Pero claro, es 
muy difícil porque nosotros no estamos 
acostumbrados a improvisar así con otro 
tipo de música. En nuestro flamenco que 
nos den todo. Lo conocí en el estudio y 
me dice: “Vamos a jprabar, ahora”. “Pero 
vamos a ensayar, digo, cómo vamos a gra¬ 
bar. ..” Y ahí improvisamos y salió, salió. 

EL FLAMENCO; LA BOCA. 

EL OIDO. LA MEMORIA. 

Cómo está armado el flamenco? Sobre 
qué escalas: Sobre los modos antiguos (grie¬ 
gos-gregorianos)? Sobre qué? Sobre las es¬ 
calas mayores-menores? 

Como te he dicho, yo no soy jun músico 
profesional. Yo soy un. . . La música anda¬ 
luza, el flamenco, es una música de costum¬ 
bres, de sensaciones.. . Es una filosofía. El 
flamenco es un vehículo de expresión para 
todo eso. No hemos ido a una Universidad 
a aprender música, sino que han sido 
“unas” sensaciones de cientos de años que 
poco a poco hemos ido acumulando, que 
las hemos convertido en algo que se puede 
llamar “música”, que de alguna manera no 
tiene que ver con la música, la profesional, 
la culta, no? 

Sin embargo, tiene raíces en la música 
de Medio Oriente y la India. . . 

La raíz está en las civilizaciones que han 
estado en España, muchísimas civilizacio¬ 
nes. Tiene influencia árabe, que estuvieron 
como ochocientos años, luego. .. Pienso 
que los árabes estuvieron en la India... y 
hay una mezcla tan grande en Andalucía. 

Es muy difícil saber de dónde viene. 
Luego saca del gitano^que también viene de 
la India. En realidad, Andalucía, es un po¬ 
co la música del hombre de campo, que no 
tiene esos “dejes” que tiene el flamenco. 
Orientales. Un poco más occidental,la músi¬ 
ca del andaluz del campo. La música fla- 
'menca está basada en la cadencia andaluza 
la-sol-fa-m¡. Es una progresión. 

Te preguntaba “esto” de la India porque 
el sistema de aprendizaje es el mismo: no 
música-escrita, una gran audición en el dis¬ 
cípulo y un contacto continuo con el 


Continuamente, claro.. . 

Tu tradición de aprendizaje tiene una 
forma anterior. No es que no tiene “Uni¬ 
versidad" el flamenco, sino tiene otro tipo 
de Universidad. 

Exactamente. Es una cultura oral... 

Auditiva, del oído. Y de la memoria. . . 
¿Ves alguna, relación del flamenco con el 
blues y los orígenes del jazz? 

Creo que tienen que ver en la forma 
cómo se na desarrollado esa música. Cómo 
ha empezado y cómo ha ido evolucio¬ 
nando. .. Yo pienso que el flamenco no ha 
llegado a la evolución del “iazz”. 

El “iazz” empezó cuando ya había una 
música importante en el mundo, desarrolla¬ 
da no? Ha empezado cuando la música se 
hacía sólo con ritmo. El músico de “iazz” 
aprendió música en sus orígenes. . . 

Sin embargo, Uds. son “vecinos” de 
Africa y en New Orleans había españoles. 
Hay ciertos "requiebros”, en el viejo 
"blues” que recuerdan un poco lo que Uds. 


Ramón que es el mayor, el que primero 
aprendió la guitarra, que estuvo viajando 
por ahí y aprendiendo nuevas formas y 
conoció a guitarristas que hacían una mu- 
sica más nueva que la que hacía mi padre. 

¿Quién lo inició a tu padre? 

Mi padre solo. Tocaba la bandurria y 
luego la guitarra... Y nos daba de comer a 
todos nosotros, con la guitarra... Tocando 
en fiestas y reuniones, que es como vivía 
antiguamente el flamenco. No había tea¬ 
tros, ni salas de concierto para el flamenco. 
Meter a un flamenco en un teatro era una 
profanación. 

Hace poco la profanación la hiciste vos 
en el Teatro Real de Madrid. ¿Cómo fue 
eso? 

Fue mucha gente. A nivel social fue una 
anécdota importante, no? pero. . . 

Para mí realmente no lo fue. Yo toco 
más a gusto en una casa que en el Teatro 
Real. De todas maneras el público era joven 
y no vi ningún smoking. Ya es algo. 


Puede ser. Yo veo más semejanza en la 
música de Marruecos, en la música griega. 
En toda la música oriental y del norte de 


¿Quiénes fueron tus maestros? 

’ Mi padre me inició y luego mi hermano 


¿Hay mas músicos en la familia? 

Un hermano que canta. Está en Madrid, 
en un “tablao". Se llama “Las Brujas". Y 
una hermana, que no es profesional, que 
canta y baila. Y otro hermano que toca. 
Esos trabajan. Son ovejas negras. 


¿Qué guitarras usás y qué cuerdas? 

Toco una guitarra Hnos. Conde ,de Valla- 





















dolid, que residen en Madrid. (Un tío em¬ 
pezó la “dinastía” el siglo pasado). Las 
uerdas son SABARET en los bajos y las 
'tripas” LA BELLA. 

¿Cuántas guitarras tenés? 

Como doce o quince. Casi todas de los 
Hnos. Conde. De Ramírez dos o tres. Japo¬ 
nesas, una TAMURA y otra YAMAHA. 
Suenan bien, pero no las toco nunca. 

EL ESTILO 

Esos elementos de estilo que son tan 
característicos en vos. .. Porque entre los 
flamencos el que tiene ritmo no tiene “al- 
i”. Y el que tiene “alma” no tiene “ata- 
c”. ¿Dé dónde sacas ese ataque tan fe- 
i? ¿Esa manera de acentuar tan. . .? 

Yo pienso que del complejo de que Hay 
que reivindicar a nuestra música. Por lo 
menos apabullando así, no? Esa agresividad 
del que está un poco marginado. Ese es el 
temperamento flamenco. 

¿Escuchaste a JOHN MC LAUGHLIN? 
Sí, lo he oído en discos. El es muy 
aficionado al flamenco. ¿No grabó con San- 
tana? 

Sí, “Amor, Devoción y Engrega . 


-— 

tienen ahora mismo un. . . una gran afición 
por la música flamenca. No se si habéis 
oído este último disco de Chick Corea... 

“Mi Corazón Español”. 

Ahí hay flamenco por to los-sitios. Ar¬ 
monía y expresión flamenca. 

¿Te propuso Chick Corea grabar con él? 

No. Quieren que haga algo' pero yo no 
sé. La corriente flamenquista de,los músi¬ 
cos americanos es un poco, porque saben 
tanta música que ya no saben qué raíces, 
no? Buscan música todavía subdesarrollada 
musicalmente para meter ahí toda la sabi- 

AUNQUE SEA MALO, 

HAZ LO TUYO 

¿A qué creés se debe esta necesidad de 
síntesis? Que ellos tomen de Uds. y Uds. 
se junten con ellos y toda esta “melange” 

El músico cuando sabe tanta música y 
teoría, sobre todo en países nuevos como 
EE.UU. por ej., necesita raíces. En mi 
caso yo quiero aprender esa técnica. Y ellos 
buscan esa raíz que está ahí desde hace 
siglos para hacer una -conexión,. La música 
en definitiva es una teoría, una matemática 


en español? Cantan, todavía en inglés... 

Es verdad. ¡Qué tiene que ver el inglés 
con nuestra forma de ser! 

Acá eso se ha superado. Al que canta en 
inglés le tiran con batatas. . . En los L.P. 
tuyos todos los temas te pertenecen. ¿Có¬ 
mo los compones? ¿Los sacás y los tocás 
de memoria improvisando sobre determi¬ 
nados acordes? 

No dejo mucho para la improvisación, 
no! Una base de acordes y claro, la memo¬ 
ria, no? 

Veo que hacés formas tradicionales “del 
jondo” salvo algunos deslices que te acer¬ 
can al gran público, como la rumba flamen¬ 
ca, que a mí me parece una cosa "infer¬ 
nal”, que fue lo peor que se llevaron de 
Cuba. . . ¿Te sentías un poco asfixiado de 
las melodías tradicionales? 

No, todo lo que compongo está dentro 
de esas formas, dentro de esos compases. . . 

Pero son temas tuyos. Otros guitarristas 
tocaban sólo coplas que les había pasado su 
maestro. .. 

Es que en el flamenco cada x tiempo sale 
uno que renuéva. Sobre éste van todos de¬ 
trás, todos aprenden de él y luego otro que 
hace algo mejor. Así funciona el flamenco. 

¿Quién fue el anterior? 

NIÑO RICARDO. ... y SABICAS, tam¬ 
bién y anterior MONTOYA, Raúl Montoya. 
Ahora hay algunos chavales que hacen bien 
lo que hago yo y yo les digo: “Pero no, 
esto no es el flamenco. El flamenco aunque 
sea malo, pero haz lo tuyo”. 

¿Tenés. un proyecto de hacer un disco 
invitando a guitarristas? 

Ya he hablado con Santana, jme ha dicho 
que sí. Con Al Di Méolal Eric Clapton 
también y algún que otro más. Una cara 
con cuatro o cinco de ellos y la otra cara 
con mi música. Yo pienso que tengo un 
cometido, una obligación: reivindicar “mi 


y llegado el momento te puedes perder en 
esa matemática. Como dijo Luis de Pablo, 
un músico progresista español, lleva como 
cuarenta años haciendo experimentos. El 
otro día me dice: “Bueno, basta de expe¬ 
rimentos, ahora voy a hacer música”. 

¿Qué opinás del rock catalán, de los 
grupos como “COMPAÑIA ELECTRICA 
DHARMA” y otros. ..? 

Los MIRASOLES. Ahora tengo que ha¬ 
cer un concierto con ellos. Nunca los he 
visto “en directo”. He oído discos y suenan 
bien. Pienso que en España los músicos con 
teoría y que saben, deben apoyar nuestra 
música. Ahora hay un resurgimiento, por¬ 
que han oído a Chick Corea y todos estos 
músicos que empiezan a hacer flamenco. 

¿Por qué todos esos grupos no cantan 


¿QUE ES LA MUSICA, 

El flamenco es una música progresiva 
naturalmente, crece y es liberadora para el 
que la toca y para el que la escucha? 

Es un desahogo. Nunca supe hasta qué 
punto tiene valor la gran técnica. Para po¬ 
der sacar lo que sientes fuera tienes que 
olvidarte que existe una técnica. Superarla 
en tal forma de que la tengas tan a' ma¬ 
no. .. Tienes el peligro de quedarte ahí, en 
la técnica. De quedarte en esa armonía que 
es muy rara, pero que va bien, que coin¬ 
cide. ¿Qué es música? ¿Lo que uno siente 
y expresa o lo que uno piensa? .. . 

Se va con una disculpa, diciendo: "Quiero 
tocar un poco a ver si se me calientan los 
dedo”, mientras su hermano Ramón, que lo 
acompaña en sus conciertos,le dice “Paco; 
vamos pa arriba”. 

ENTREVISTA: 

Rubén De León 
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Tocamos con Santana una canción que 
se llama “En el Umbral de la Puerta de 
Dios” o algo así, un improvisado, claro. El 
me dio la progresión de acordes. 

Fue en Barcelona y en San Sebastián. . . 
y los dos tocamos una progresión que le 
puse yo, flamenca. Pues yo me fui a su 
terreno, pero él también tenía que venir al 

Esta tarea que estás haciendo ¿tiene al¬ 
guna resistencia en los aficionados, en los 
“duros” del flamenco? 

Sí, claro, los ortodoxos ya sabes cómo 
son. Hago armonías que para mí son tona¬ 
les totalmente, pero que a ellos les parecen 
música de jazz. 

Los músicos vanguardistas americanos 
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La electricidad está modificando al entorno. 

La linealidad del hombre del libro está siendo 
reemplazada por la simultaneidad del hombre 
televisivo. Del libro al audiovisual, y del 
audiovisual a la participación. De McLuhan se han 
dicho cosas que oscilan entre: “un distorsionador 
de mentes inmaduras”; hasta: “el más grande 
pensador desde Darwin, Freud, Einstein y Pavlov”. 


Cuando el primer hombre se 
cubrió con una piel de animal, 
además de resguardarse del frío, 
inició una serie de cambios, que 
lo irían modificando -incluso 


anatómicamente- hasta nues¬ 
tros días. La piel de animal que 
se puso sobre su cuerpo ayudó 
a su prpia piel a protegerlo del 
duro clima. Esta nueva piel fue 
una extensión de la suya pro¬ 
pia. 

Cuando necesitó cazar i 


derrotó al 


animal, descubrió que su propio 
brazo era insuficiente. Entonces 
aparece la lanza que lo ayuda 
en la tarea: una extensión de su 
propio brazo. 

En el siglo XX, un hombre 
debe recorrer, de punta a pun¬ 
ta, la mostruosa Buenos Aires. 
Como sus piernas son insufi¬ 
cientes para tal esfuerzo, toma 
un automóvil, que las comple¬ 
menta: una extensión de sus 
piernas. 

Lo mismo ocurre, por ejem¬ 
plo con el teléfono. Es una ex¬ 
tensión de nuestra voz y de 
nuestro oído. 

Cuando alguien tiene que 
resolver un complicado cálculo 
matemático -y no tiene tiempo 
ni ganas de iniciar una dificul¬ 
tosa serie de cuentas- utiliza 
una calculadora eletrónica. Esta 
se convierte en una extensión 
del hombre: una extensión de 
su cerebro. 

Todos los medios -de los 
que señalamos sólo algunos— 
que constituyen las prolonga¬ 
ciones del hombre de nuestra 
era, forman un entorno, den¬ 
tro del cual nos movemos, sin 
damos cuenta. 


LA HORMIGUITA VIAJERA 

Una hormiguita que ha pa¬ 
sado toda su vida sin salir del 
hormiguero, creerá que todo el 
universo es ese hormiguero. Un 
día, encuentra la salida y puede 
ver, por primera vez, su mundo 
desde afuera. 

Entonces ella se da cuenta 
de que el mundo-universo es, en 
realidad, una gran maceta, en 
donde se encuentra el hormi¬ 
guero -su antiguo entorno-, 

Pero, lo que probablemente 
esta hormiguita nunca llegue a 
saber es que esa maceta (univer¬ 
so-entorno) está dentro de un 
invernadero, y que éste, a su 
vez, está en un parque, y el 
parque en la ciudad y la ciudad 
en un continente, etc. 

Por lo tanto, decimos que no 
podemos observar nuestro en¬ 
torno, sino hasta salimos de él. 
Pero, de todas maneras, cuando 
lo hagamos, nos habremos me¬ 
tido en otro entorno, del cual 
también tendremos que salimos 
para poder estudiarlo. 


EL MEDIO ES EL MENSAJE 
Todos los medios forman sus 
entornos y tienen un mensaje 
propio, que modifica en mayor 
o menor medida nuestra vida.- 
Por ejemplo: el automóvil. 

Su aparición trajo consigo 
todo un nuevo entorno. Necé- 
sitó calles asfaltadas, avenidas 
de tránsito rápido, playas de 
estacionamiento, surtidores, 
semáforos, autopistas, fábricas 
de automotores y repuestos, 


empresas aseguradoras, campa¬ 
ñas de publicidad y además, 
una poderosa estructura eco¬ 
nómica alrededor de la comer¬ 
cialización del petróleo. Enton¬ 
ces, no importa tanto el mensa¬ 
je que un automóvil tenga en si 
mismo -unos cuantos meca¬ 
nismos, cuatro gomas, etc.- ni 
para qué se lo usa. Lo que sí es 
muy importante -y modifi¬ 
cador de nuestra vida-, tenga¬ 
mos un automóvil o no. es el 
entorno que este medio ha 

Luego, qué es más impor¬ 
tante: lo que los programas de 
televisión quieren decir? o 
cómo nos ha modificado el en¬ 
torno televisivo? 


EL EQUILIBRIO 

DE LOS SENTIDOS _ 

Los sentidos guardan, ideal¬ 
mente, entre sí, un equilibrio. 
Cuando éste se rompe a raíz dei 
debilitamiento o el acrecenta¬ 
miento de uno de ellos, los 
demás se reacomodan para equi¬ 
librarse. 

Asi", las personas que no 
cuentan con algún sentido, (por 
ejemplo: la vista) tienen los 
demás más desarrollados que lo 
habitual, a fin de compensar la 
ausencia. 

También, cuando uno de 
ellos está sobrecargado los de¬ 
más se atenúan para mantener 
el equilibrio. 


EL ENTORNO 

DE LA TRIBU_ 

Los sentidos del hombre tri¬ 
bal, guardaban entre sí, un 
equilibrio bastante parejo. In¬ 
cluso podemos decir que predo¬ 
mina el oído, pues para enterar¬ 
se de cosas que pasaban lejos de 
la tribu, era preciso que algún 
viajero se lo contará. 

Esta transmisión oral hacía 
que nuestros antepasados de¬ 
pendieran de los demás y tuvie¬ 
ran que agruparse, y participar. 
Además, al recibir informacio¬ 
nes (incluso la historia) por 
medio de la voz, lo hacía más 
sensible que aquel que la recibe 
por medio de un libro, pues la 
voz transmite las emociones 
mucho mejor que una hoja de 

Al funcionar equilibradamen- 
• tedios sentidos, recibía informa¬ 
ción por todos sus canales (sen¬ 
tidos). Por lo tanto, su idea del 
mundo era caleidoscópica: un 
mosaico de informaciones (tác¬ 
tiles, auditivas, visuales, olfati¬ 
vas, y gustativas) simultáneas. 

Esta manera de recibir las 
informaciones hacía que su for¬ 
ma de pensar también fuera 
simultánea, y no tuviera un "or¬ 
den lógico” sucesivo. De allí, 





























De cómo la Señora Televisión 
Señor Gutemberg 


las dificultades de comprensión 
entre el “mundo civilizado” (ló¬ 
gico y sucesivo) y el “mundo 
salvaje” (simultáneo). 


UN TAL SEÑOR 
GUTEMBERG _ 

La aparición de los tipos mó¬ 
viles de Gutemberg, y con ellos 
la difusión y producción masiva 
del libro, trae consigo un cam¬ 
bio fundamental. A partir de 
ese momento, el hombre co¬ 
mienza a informarse, casi exclu¬ 
sivamente, por medio de los 
ojos, alterando la balanza de los 
sentidos. Incluso convierte los 
sonidos en símbolos abstractos: 
las letras. El sistema de palabras 
escritas está formado por una 
sucesión lineal: primero las le¬ 
tras -una detrás de otra- luego 
las palabras, las frases y los ca¬ 
pítulos. Siempre una cosa si¬ 
guiendo a la otra. 

Este tipo de ordenamiento 
nos inundó a través del libro, 
ese nuevo medio, que con in¬ 
creíble fuerza arrasaba con el 
anterior entorno tribal. No im¬ 
porta lo que dijeran los libros, 
lo que sí era importante, era 
cómo nos modificó este nuevo 
medio. 

Al aferrarnos con tanta in¬ 
tensidad a él, sucedió que, co¬ 
mo era forzoso, nuestra antigua 
forma de pensamiento —calei 
doscópica y simultánea- fuers 
reemplazada por una nueva: li¬ 
neal y de una cosa por vez. 
Esta nueva estructura responde 
perfectamente, y para muchos 
teóricos dio origen, a la Era Me- 

¿Cuál era el esquema de esta 
era? 

En una máquina, cada pieza 
hace mover a las demás: cada 
engranaje es movido por uno 
anterior, y éste a su vez, mueve 
al que le sigue. El mismo esque¬ 
ma de la palabra escrita y suges¬ 
tivamente, el de una línea de 
montaje característica de la Era 
Mecánica. 

Esto produce un “tempo” 
particular de toda esa era: el 
proceso lineal; y una nueva ma¬ 
nera de pensar: una sola cosa 
por vez. 


ELECTRICA + LA 
T V. = EL CALEIDOSCOPIO 
El centro de un cuarto oscu¬ 
ro, colgada del techo: una lam- 
parita eléctrica. 

En el momento en que en¬ 
cendemos la luz, todo el cuarto 
queda iluminado. Se ilumina de 
a una sola cosa por vez? No, se 
ilumina todo simultáneamente. 

Sin que -en general- nadie 
lo notara, la Era Mecánica fue 
superada por una nueva era pro¬ 
vista de una nueva tecnología 




que, por supuesto, creó un nue¬ 
vo entorno: el' entorno eléctri- 

E1 circuito eléctrico es casi 
simultáneo. ¿Cada cosa en su 
momento? No, la simultanei¬ 
dad.. 

En el nuevo entorno, las co¬ 
sas se encaminan rápidamente 
hacia el caleidoscopio. 

Así como la estructura lineal 
del libro modificó la manera de 
funcionar de nuestra mente, la 
estructura simultánea de la elec¬ 
tricidad lo esta haciendo una 
vez más. 

Con la T.V. a la cabeza de 
esta era, súcede un fenómeno 
muy importante. Su imagen es¬ 
tá compuesta por una serie de 
puntos; de los cuales el ojo cap¬ 
ta sólo una minoría. Entonces, 
para reconstruir esa imagen 
difusa, y poder entenderla, el 
ojo debe acercarse a ella y to¬ 
carla, como si fuera la yema de 
los dedos. 

Esta importante utilización 
del sentido del tacto, (pensar 
cuántas veces por día se “ve”, 
televisión) hace que la visión 
pierda su lugar privilegiado, el 
que tenía en la era del libro, y 
el sistema sensorial se equilibre. 
Esto significa que, ningún canal 
recibe más información que 
otro, y que el fenómeno se re¬ 
gistra simultáneamente . 

' La simultaneidad, el mosai¬ 
co, el “todo a la vez”, el equili¬ 
brio sensorial, incluyen y condi¬ 
cionan nuestra forma de pensar 
y nuestra concepción del uni- 


NOSOTROS Y NUESTROS 
ANTEPASADOS_ 

El equilibrio sensorial se re¬ 
cupera y se parece cada vez más 
al de nuestros antepasados reu¬ 
nidos en la tribu. 

Estos dos entornos, que pa¬ 
recen tan distintos, están produ- 
i ciendo similares mensajes. 

Al igual que nuestros antece¬ 
sores, nosotros necesitamos la 
relación cara a cara: la parti¬ 
cipación del entorno televisivo. 

La simultaneidad eléctrica se 
convierte en nuestro nuevo sis¬ 
tema de pensamiento. La posi¬ 
bilidad de recibir y entender la 
información desde varios cana¬ 
les a la vez. 

Quizás, las dificultades de 
entendimiento entre los “mayo¬ 
res civilizados”, y los “menores 
salvajes” se podrían encarar a 
partir del estudio de los distin¬ 
tos entornos en los cuales se 
formaron. 

Toda una generación está 
creciendo inmersa en el entorno 
televisivo. Toda una generación 
que regresa al entorno del hom¬ 
bre tribal. 

Marshall McLuhan, un extra- 


MARSHALL McLUHAN: LOS DATOS 

Canadiense, nacido en 1911 y licenciado en Letras en Mani- 
toba y Cambridge. Ha enseñado en las universidades de: Wis- 
cosin, San luis, Assumption, Ontario, Fordham (new York), en 
el St. Michels College de la universidad de Toronto, y dirigió 
allí el Centro de Cultura y Tecnología. 

Dirigió el proyecto sobre medios de comunicación de la 
Asociación Nacional de Educación de Locutores y Oficina de 
Educación de los Estados Unidos, y fue presidente del Semi¬ 
nario de Cultura y Educación de la Fundación Ford, y coeditor 
desde 1954 al 59 del Explorations Magacine. 

Entre sus .publicaciones más importantes podemos citar: La 
Novia Mecánica: Folklore del hombre industrial, La Galaxia 
Gutemberg, La Comprensión de los Medios como Prolonga¬ 
ciones del hombre, El Medio ea el Mensaje, Guerra y Paz en la 
Tribu Global, Desde el Cliché al Arquetipo; y algunos otros 
libros en colaboración con otros autores. 


La simultaneidad e 
ño profesor de literatura y 
padre de esta propuesta respon¬ 
de cuando se le pide su opinión 
con respecto a lo que está su¬ 
cediendo a partir del nuevo en¬ 


la Era Eléctrica 

juicios de valor. No estoy inte¬ 
resado en comprobar la validez 
de mis investigaciones. Simple¬ 
mente tengo un vivo interés por 
comprender lo que está pasan¬ 
do”. 

Gustavo Schwartz 






























LA MUSICA DE LA INDIA 

Hace 10 años, toda la cultura occidental se veía sacudida por un fuerte viento que soplaba 
del este. El fenómeno se manifestó de inmediato en la música popular, a partir de las propuestas 
iniciales de George Harrison y seguido por un movimiento casi masivo de los músicos Pop ingleses 
que buscaba nutrir su inspiración en el nuevo descubrimiento: la India. Ravi Shankar deja de 
ser una curiosidad en los círculos eruditos para convertirse en el principal revelador de Ibs 
secretos de la música de su país. Sus constantes giras y conciertos tienen la función de 
difundirla por todo el mundo occidental. Actualmente es difícil encontrar músicos de rock que no 
incorporen instrumentos o concepciones indias en sus obras, o que al menos no hayan pasado por esa 
etapa. También en el Jazz se produce el fenómeno a través de John Coltrane y sus discípulos 
Pharoah Sanders, Alice Coltrane, etc. Aunque tal vez la fusión más homogénea de Jazz, 

Rock y música india se encuentre en Shakti, el actual grupo de John Me Laughlin. 

Esta nota intenta desentrañar algunos de los principios que rigen dicha música, que como toda forma 
de arte oriental, es en sí misma un camino hacia la perfección. 


DIFERENCIAS Y SIMILITUDES 


El complejo sistema musical indio es tan 
incomprensible para los extranjeros como 
para muchos indios. El gran poeta-musicó¬ 
logo Amir Khusrau (siglo 13-14) señaló: 
“Es un arte tan complejo, tan sutil, que 
después de 20 años de estudio recién ahora 
comienzo a comprender su belleza”. Cierta 
vez un occidental preguntó a un indio cuál 
era la diferencia entre ambos sistemas musi¬ 
cales. Este le respondió: “La música occi¬ 
dental se mueve en línea recta; la ejecución 
simultánea de las notas produce la armonía, 
mientras que la música india se mueve en 
circuios y su sistema se basa en la_ ejecu¬ 
ción sucesiva de las notas o melodía”. Es 
difícil interpretar su gramática, su lógica y 
su estética porque está relacionada con va¬ 
lores subjetivos. No con la racionalidad sino 
con la sensibilidad. Si bien la melodía y el 
ritmo son dos elementos constitutivos im¬ 
portantes, es la creatividad del ejecutante lo 
que da a la música india su característica 
tercera dimensión. 


EL INTERVALO MICROTONAL 

Shruti significa “aquello que es oído” o 
“el menor sonido audible”. En la antigua 
India se consideró que existían 22 Shrutis 
o intervalos microtonales en la duración de 
una octava, y se los llamó respectivamente: 
Tivra, Kumudwati, Manda, Chandobati, 
Dayabati, Ranjani, Raktika, Raudri, Kro- 
dhi, Bajrika, Prasarini, Priti, Manjari, Kshiti, 
Rakta, Sandipini, Alapini, Mandati, Rohini, 
Ramya, Ugra y Kshovini. Reconociendo 
que era extremadamente difícil cantar esta 
serie de 22 shrutis uno tras otro, con pro¬ 
pósitos prácticos se adoptaron 12 sonidos 
de ésta serie, a los que llamaron Swaras o 
notas. La escala melódica está formada por 
siete notas: Shadjama (Sa)); Rishaba (Ri); 
Gandhara (Ga); Madhyama (Ma); Panchama 
(Pa); Dhaivata (Dha); y Nishada (Ni); cons¬ 
tituyendo una octava equivalente al Do, 
Re, Mi, Fa, Sol, La, Si de occidente. Cada 
Swara (nota) tiene una estructura tonal y 
una cualidad de sonido claramente defi¬ 
nidas, que según leyendas, reproducen los 
sonidos de la naturaleza. Se dice-que Sa es 
el canto del pavo real, Ga el balido de una 
cabra, Dha el relincho de un caballo. Ni el 
barritar de un elefante y así sucesivamente. 
Excepto Sa y Pa, las otras cinco swaras 
tienen dos variaciones cada una; —una de 
tono más grave (komal) y otra de tono más 
agudo (teevra); equivalentes indios de los 
bemoles y los sostenidos. Se considera a Sa 






como la nota básica y su tono varía dentro 
de los amplios márgenes de la voz o del 
instrumento, a diferencia del tono Do inva¬ 
riable de la música occidental. 


SISTEMA DEL RAGA 


La palabra Raga deriva de la raíz sáns¬ 
crita “Ranj”, que significa "teñido” o “co¬ 
lor”; de allí que “todo color mental o 
emocional” aplicado a la música, que ade¬ 
más se relacione con el “Rakti” (afectivi¬ 
dad), puede ser un raga. Aunque la condi¬ 
ción primera de un raga es que debe delei¬ 
tar el alma de quien lo escucha. 

Muchos aires tradicionales y tribales han 
llegado a convertirse en ragas; la canción de 
los campesinos de Kashrair en época de 
cosecha; la canción de los conductores de 
camellos de Sind o las melodías de los 
encantadores de serpientes del sur de India 
son apenas unos ejemplos. El raga no tiene 
una partitura determinada de antemano; se 
basa en unos pocos esquemas sobre ios que 
improvisa el intérprete. Cada raga pertenece 
a una escala patrón o “Thata”. Este méto¬ 
do fue introducido por un estudiante de 
música del siglo 17 llamado Vyankata 
Mukhi, quien matemáticamente calculó to¬ 
das las combinaciones de swaras (notas) 
capaces de producir ragas. Mukhi creía fir¬ 
memente que el número de thatas por él 
enumerados no podía ser aumentado ni dis¬ 
minuido ni siquiera por el mismo Shiva. 
(En la religión Hindú, Shiva es el aspecto 
destructor de Dios). De los 72 thatas posi¬ 
bles, actualmente sólo 10 son necesarios 
para cubrir la variedad de ragas del norte 
de la India. 

Para construir un raga deben emplearse 
un mínimo de 5 notas. La nota tónica Sa 
es el punto central y todas las demás deben 
guardar relación tonal con ella. Tampoco 
deben omitirse las notas Ma y Pa en la 
ejecución, aunque no podrán'ser tocadas en 
continuidad. Las escalas de notas a utilizar 
deben ser fijadas de antemano, llamándose 
“Aroha” la ascendente y “Abaroha” la des¬ 
cendente; de éstas mismas escalas deben 
elegirse dos notas predominantes, o sea las 
ijecutadas mayor cantidad de veces, llama¬ 
das Vadi” (sonante) y Samvadi” (consonan¬ 
te), que determinan el carácter de la melo¬ 
día. 

Asimismo los ragas se clasifican en tres 
grandes grupos de acuerdo con la cantidad 
de notas de la octava utilizadas. Un “Sam- 
purna-raga” contiene las 7 notas; el “Shada- 
va-raga” emplea seis y el “Odava-raga” cin- 



















MOMENTOS PARA EL RAGA 


Los antiguos textos sobre música prescri¬ 
ben un horario para los ragas con el fin de al¬ 
canzar el máximo de gratificación emocional. 
De acuerdo con ellos, deben ejecutarse deter¬ 
minados ragas a determinadas horas del día 
y de la noche; por ejemplo, Bhupali por la 
mañana, Sarang al mediodía, Yaman por la 
tarde, Malkaus al anochecer y Darbari alre¬ 
dedor de la medianoche. También hay me¬ 
lodías estacionales como Basánt (primavera) 
y Malhar (estación de las lluvias), o ragas 
para la luna llena o los eclipses. 

Las leyendas atribuyen un origen divino 
a la música India; se dice que los_ ragas 
poseían varias esposas, las Raginis; (técnica¬ 
mente se obtienen cambiando la nota so¬ 
nante Vadi por otra de la escala, conser¬ 
vando al mismo tiempo algún rasgo distin¬ 
tivo del raga original). Se pensaba que los 
ragas representaban atributos masculinos 
como el asombro, el coraje, etc., mientras 
que las raginis expresaban cualidades feme¬ 
ninas como alegría, tristeza, anhelo, etc. 


MELODIA Y RITMO 


Si la pureza de los Shrutis (microtonos) 
y la adhesión a la regla melódica consti¬ 
tuyen las dos primeras unidades fundamen¬ 
tales de la música India, la tercera será la 
observación estricta de la medida del tiem¬ 
po elegida a través de toda la pieza. La 
melodía es una variación regular del tono 
con respecto al tiempo y procede por pa¬ 
sos, lo que asegura una especial atención al 
ritmo. La música india posee una medida 
rítmica sumamente desarrollada' y de gran 
precisión. El Akshara o Matra es la unidad 
práctica del tiempo musical. Estos Aksharas 
se ordenan en grupos que tienen nombres 
específicos de acuerdo con su cantidad. A 
su vez, estos grupos se dividen en medidas 
de tiempo independientes que se deno¬ 
minan Talas, de las cuales se utilizan actual¬ 
mente sólo unas 15. Las más frecuentes son 
el' compás de 16 tiempos dividido en 4 
partes o Teen-taal (4/4/4/4J; o el Jhaptaal, 
de 10 tiempos divididos (2/3/2/3J; el Ek- 
taal, de 12 tiempos (2/2/2/2/2/2); el irre¬ 
gular Roopak, formado por 7 tiempos 
(3/2/2), etc. 

La técnica y el arte de la percusión 
están directamente relacionados con ésta 
compleja división del Tala. La frecuencia de 
los golpes está regulada por la asignación de 
una duración determinada llamada Laya, en 
sus tres variedades: Vilambita (lenta), Ma- 
dhya (media) y Druta, (rápida). La velo¬ 
cidad media es el doble de rápida que la 
lenta y la rápida dos veces más veloz que la 
media. Estas tres modalidades son emplea¬ 
das progresivamente a lo largo del raga, 
hasta culminar muchas veces en un exalta¬ 
do diálogo musical entre solista y percu- 


LOS INSTRUMENTOS 


El extraordinario progreso de la músicí 
India se explica en parte por el desarrollo, 



de la gran variedad de instrumentos musi-- 
cales hasta alcanzar un grado de perfección 
y sutileza únicos. Los instrumentos se agru¬ 
pan en cuatro clases: Tata (cuerdas); 
Sushira (vientos); Avanaddha (percusión) y 
Ghana (sólidos). 

El instrumento de cuerdas más empleado 
es el Tanpura o Tamboura, cuyo peculiar 
sonido identifica de inmediato a la música 
India. Sólo tiene cuatro o cinco cuerdas y 
carece de trastes; se lo utiliza exclusiva¬ 
mente como acompañamiento y' ayuda al 


solista a mantener la afinación, sosteniendo 
,un zumbido permanente durante toda la 
ejecución. 

El Sitar tiene unos 700 años de anti¬ 
güedad. Su caja está hecha de madera de 
teca, y dos calabazas secas, una grande y 
otra chica, se aplican en cada extremo para 
amplificar el sonido de sus seis o siete cuer¬ 
das principales y sus 19 secundarias que 
vibran por simpatía. Cuenta con 10 trastes 
móviles para adecuar su afinación a cada 
raga. El sitar puede producir no sólo micro- 
tonos sino también una gama extraordinaria 
desde los graves más profundos hasta los 
agudos más incisivos. Otros instrumentos de 
cuerclas tradicionales son el Sarod, más cer¬ 
cano a una guitarra occidental, o el Santoor 
o Santori, especie de pequeño arpa horizon¬ 
tal cuyas cuerdas se pulsan con martillos 
.manuales. 

Entre los vientos podemos mencionar al 
Shannai, con su sonido parecido al del' 
{oboe, o las múltiples flautas de bambú cu- 
¡yos tamaños exigen al estudiante una lenta 
y progresiva adaptación de la forma de sus 
manos mediante ejercicios de estiramiento 
para alcanzar a cubrir cómodamente sus 
orificios. 

El Tabla y el Pakhawaj o Mridangam son, 
los instrumentos de percusión más popu¬ 
lares. Como todos los tambores de la mú¬ 
sica india, no sólo están destinados a mar¬ 
car el ritmo, sino que son capaces de crear 
sus propios esquemas melódicos como so¬ 
listas o participar en contrapuntos altamen¬ 
te elaborados. 

El sistema musical del norte de India 
(hindustani) y el del sur (Karnatak) difieren 
en los estilos de canto y en el nombre de 
los Ragas, pero los principios básicos del 
“Thata” y del “Tala son los mismos. Mien¬ 
tras la música indostánica ha recibido múl¬ 
tiples influencias extemas, la música Kar¬ 
natak, principalmente religiosa, ha perma¬ 
necido más o menos estática. La música 
india es escencialmente de tradición oral, y 
los antiguos maestros nunca se ocuparon de 
escribirla. Aún en nuestros días se la estu¬ 
dia de esa manera. 

Claudio Caldini 


FUENTES: “The music of India" por Shri- 
pada Bandoypadhyaya y “El sentido de la 
música india” por V. Patanjali. 


(Ediciones Argentinas) 


George Harrison: Wondenvall 
Ravi Shankar en Monterrey 
Ravi Shankar en Woodstock 
Ravi Shankar/André Previn: Concierto para 






























LA MARAVILLOSA 
AVENTURA 
INTRAUTERINA 


Si usted ha léido historias fantásticas.. . prepárese para leer una casi increíble. No es 
un cuento de ciencia ficción, sino un episodio real. Una crónica maravillosa y al mismo tiempo, el 
relato más terrible que es posible narrar. 

Todos hemos estado alguna vez al borde el precipicio, en la oscuridad, y con el suelo ardiendo bajo 
nuestros pies. Todos hemos caído en el abismo. Avanzamos a tientas en medio de pantanos. Tuvimos 
que nadar las cataratas del Niágara hacia arriba y exploramos sin ojos grutas hirvientes. Todos 
hemos atravezado llamaradas de a'cido y recorrido laberintos alucinantes en busca de alimento. 

A lo largo de siglos y siglos, el ser humano ha sido víctima de aventuras insólitas, guerras 
sangrientas y de exterminio, y aun de pestes tan mortíferas que dejaban muy pocos sobrevivientes. 
No obstante, ni la mente más afiebrada fue capaz de imaginar una historia tan pavorosa y tan 
sublime. No hay cataclismo, terremoto o diluvio más dramático. 

Sin embargo lector, esta es tu propia historia y la de cualquiera de nosotros. O mejor, es la 
historia de un período de nuestra existencia, en la cual tuvimos que realizar viajes espectrales 
y fantasmagóricos, sorteando peligros inauditos y sufrimos mil transformaciones —sin tener ninguna 
noción temporal- pasando por todas las especies de la escala zoológica. Así fue la aventura de 
la vida intrauterina. 
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El regreso de 
Edelmiro Molinari 

“Un blues 
para Adelina” 


Me voy buscando unos negros, madre 
pues tengo unos sentimientos para compartir. 
Me voy buscando unos negros, 
negros de campo, 
y música, y nada más. 

Tengo música, risas y-palos, madre, 
y no aguanto más a la ambigüedad" 


Como vaticinara en su “Blues Para Adelina”, Edelmiro 
partió tres afios atrás rumbo a EE.UU. en busca 
de esa música que aquí se hacía cada vez más 
difícil realizar. Hace unos quince días regresó 
a Buenos Aires junto a su mujer Gabriela, una 
pequeña hija que tuvieron en California y gran 
cantidad de experiencias. Se quedarán aquí 
alrededor de tres meses para reencontrarse con 
todos sus viejos amigos y mostrar los nuevos frutos 
de su música. 



Siempre quise tocar con negros, ellos son la fuente 
que originó la música ¿le este tiempo. 


¿Qué fue lo que te decidió a 
marcharte? 

Tenía muchas ganas de irme. 
Sentía que una etapa ya había 
sido cumplida. Siempre fanta¬ 
seaba con contactarme con mú¬ 
sicos negros ya que al fin de 
cuentas ellos son la fuente que 
originó toda la música de nues¬ 
tro tiempo. 

¿Te llevó mucho tiempo po¬ 
der hacer música allá? 

Fue un salto muy grande, un 
piletón terrible. Caímos con Ga¬ 
briela, solos, sin ningún tipo de 
contacto y con el dinero justo. 
Cometimos todos los errores, 
inevitables al estar en un lugar 
del que no conocés nada. Sin 
embargo tuvimos bastante suer¬ 
te; al poco tiempo me llamaron 
para tocar a través de una agen¬ 
cia. Tuve que ir a la parte sur 
de Los Angeles, un barrio to¬ 
talmente negro. Me dijeron que 
no llevara nada más que la gui¬ 
tarra. Llegué bastante cagado; el 
poco inglés que sabía me resul¬ 
taba inútil ya que los negros 
hablan únicamente slang (lun¬ 
fardo). Pero al rato empezamos 
a tocar y me transmitieron una 
energia impresionante. Esto es 
algo que no me pasó, en cam¬ 
bio, con los blancos que toqué, 
que en general están todos en 
una actitud de superstar. Los 
negros son muy calientes, muy 
extrovertidos. 

¿Te costó que te aceptaran? 

Si ven que vos tocás, que 
sentís la música, te aceptan to¬ 
talmente. Con ellos reencontré 
úna alegría que en la Argentina 
sólo la había experimentado 
tocando con Almendra o con 
Lopecito. El ajuste que tienen 
es impresionante. Es algo que se 
te mete en la columna vertebral 
y probablemente se deba a que 
son una raza de tipos total¬ 
mente rítmicos. 

¿Estuviste estable en algún 
grupo? 

Sí, estuve bastante tiempo 
en un grupo llamado Black 
Bone, que" significa Hueso Ne¬ 
gro. -Yo les decía que el único 
hueso blanco del grupo era yo, 
pero nunca les hizo mucha gra¬ 
cia. De cualquier manera nunca 
me pude permitir la libertad de 
acción que hubiera deseado. 
Fundamentalmente por estar en' 
forma ilegal en el país. Hubo 
un representante que nos ofre¬ 


ció a mí y a Gabriela un con¬ 
trato por siete años. Al princi¬ 
pio nos sentimos como si hu¬ 
biéramos ganado la lotería, pero 
también nos dimos cuenta que 
podía llegar a ser como una 
espada de Damocles sobre nues¬ 
tras cabezas. Habíamos ido en 
busca de experiencia y todavia 
nos faltaba mucho por apren¬ 
der. Finalmente no aceptamos, 
de lo cual no me arrepiento. 
Recién ahora que por fin con¬ 
seguimos la residencia y con 
una nueva perspectiva podremos 
encarar nuestra futura actividad. 

Musicalmente, ¿cómo viste 
las cosas? • 

Allá se produce todo, lo 
peor y lo mejor. Hay mucho 
dinero y la mayoría de los mú¬ 
sicos están muy vendidos. La 
industria que se ha desarrollado 
en tomo a todo esto es increí¬ 
ble, y cuesta bastante no pros¬ 
tituirse. Pero por otro lado exis¬ 
ten artistas puros que continúan 
resistiendo. Ademas, entre los 
aspectos positivos podemos ha¬ 
blar de lo que se ha avanzado 
didácticamente. La mayoría de 
los músicos empieza, a estudiar 
desde los 12 años con los mé¬ 
todos más avanzados. Existen 
libros con solos de Charlie Par¬ 
ker o de quien se te ocurra. 
Ellos no tienen que empezar 
con la oreja pegada al disco pa¬ 
ra reproducirlo; lo tienen todo 
escrito nota por nota. Así si 
alguno de esos pibes tiene ta¬ 
lento, cuando llega a los veinte 
años es un monstruo, como ha 
ocurrido con Stanley Clark, 
Al DiMeola o tantos otros. Por 
otra parte algo fundamental es 
que un músico puede vivir de 
su música. Si estás sin trabajo 
podés tocar todos los dias en 
cualquier club y no te vas a 
morir de hambre. Existen infini¬ 
dad de ellos, de jazz, de rock, 
de folk, etc. Esto te permite 
Vivir, seguir aprendiendo, desa¬ 
rrollar tu obra y contactarte 
con la mejor música. 

¿A qué grupos escuchaste? 

A muchísimos, imagínate, en 
tres años y con las ganas que 
llevaba. Me resulta dificil nom¬ 
brarlos a todos, pero te cuento 
que cuando escuché por pri¬ 
mera vez a la Mahavishnu Or- 
chestra en la Universidad de 
U.C.L.A. me pasó una cosa in¬ 
ore ¡ble: tocaban Apócalipse: no 






Allá se produce todo, lo mejor y lo peor. 
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¿Estuviste componiendo? 

Sí, pero fundamentalmente 
me concentré en la composición 
instrumental, dado que alli es 
imposible cantar en castellano. 

¿Pudiste hacer tu música con 
la gente que tocaste? 

No pude hacerlo; en las con¬ 
diciones que estaba necesitaba 
en esa etapa más que nada 
aprender a relacionarme con los 
músicos que intentar concretar 
una obra. Aparte es un poco 
difícil lograr relaciones estables 
ya que como te decia anterior¬ 
mente tpdo está muy podrido a 
nivel de guita y la gente cambia 
de conjunto como de zapatilla. 
Por eso se requiere mucha soli¬ 
dez para poder hacer la propia 
obra. Y eso creo voy a poder 
hacerlo cuando regrese. Por el 
momento voy a presentar mis 
temas en el recital que estoy 
planeando hacer aquí en el mes 
de noviembre. 

¿Con qué músicos pensás 
presentarte? 

Todavía no estoy muy segu¬ 
ro. Probablemente con Luis 
Alberto y Lopecito. Con este 
último antes de irme habíamos 
logrado una relación musical y 
humana muy fuerte que quedó 


sica en este tiempo? 

Creo que si vos no te detenés o 
atás<$ui)'clisliéjjtu música a través 
de tus’vivencias se transforma 
inevitablemente, pero eso es al¬ 
go que sólo puede juzgarlo el 
que te escucha. Lo que si creo 
es haber encontrado por fin mi 
instrumento. Vos sabes que yo 
siempre fui medio obsesivo en 
ese sentido. Cuando llegué use 
Fenders y algunas Gibsons; pero 
yo quería encontrar otro soni¬ 
do. Una. guitarra con sustain. 
Un día entré en un boliche y 
apareció esta guitarra. Está he¬ 
cha casi a mano. Es una guita¬ 
rra Alembic. Justo lo que yo 
quería tener. Una de las cosas 
que también incorporé es un 
sintetizador de guitarra, que es¬ 
tá hecho por Bob Easton, el 
que hizo el sintetizador de Me. 
Laughlin. Como la guitarra es 
estéreo, voy a usar una pastilla 
grave, mandándola a un ampli¬ 
ficador y la aguda por otro. El 
sintetizador probablemente lo 
mezcle con los dos o lo mande 
a un tercero. Así podré tocar 
con tres dimensiones de sonido. 

¿Para cuando pensás regresar 
a los EE.UU.? 

Aproximadamente para fin 


pude parar de llorar en todo el 
concierto, fue impresionante. 
Su música es de otro planeta; es 
tan profunda que te taladra el 
•alma. También vi a Pink Floyd 
cuando presentó “El Lado Os¬ 
curo de la Luna”; a Chick 
Corea; Larry Coryell; Stanley 
Clarke. A otro, que aunque de 
entrada no me entusiasmó ver y 
terminó por gustarme fue Jeff 
Beck; un violero que me pare¬ 
ció impresionante fue John 
Abercrombie. También G’eorge 
Harrison con Ravi Shankar 
cuando pasaron en gira por San 
Francisco. Alguien que me im¬ 
pactó fue Roy Buchanan. Pien¬ 
so que aqui no se lo conoce 
demasiado. Los Rollings Stones 
le ofrecieron tocar con ellos 
cero, él les dijo, que preferí.-' 


quédarse en Nueva York y se¬ 
guir tocando en un boliche para 
no separarse de su mujer y sus 
siete hijos. Ese tipo es un roc- 
kero absolutamente puro. Si 
vieras su viola te moris. La tie¬ 
ne totalmente gastada, pero no 
por eso de que “la gastó”. La 
ves y está toda reventada. No la 
cambia por nada, ni te imaginas 
"como toca. No sé, son tantos, 
que habría que hacer una nota 
aparte. 

¿Cuál es la línea musical que 
predomina en este momento? 

Creo que no se puede hablar 
de lineas. Este es un momento 
en que se están perdiendo los 
límites. El Jazz, el rock, la mú¬ 
sica funky se van nutriendo 
mutuamente. Se están acabando 
las etiquetas. 



Hay mucho dinero y la mayoría de los músicos 
están muy vendidos. 



Todos los años quiero pasar también unos meses 
en la Argentina. 


trunca con mi viaje. También 
verlo a Luis Alberto fue un ver¬ 
dadero reencuentro. Me impre¬ 
sionó la madurez que ha alcan¬ 
zado como tipo y como músi¬ 
co. Estuve zapando en su casa, 
así no más, sin decirnos que 
acordes van ni nada. Empe¬ 
zamos a tocar y pum! se dio 
eso que te justifica todo el viaje 
de músico. Pero no sé, estamos 
viendo. Hace pocos dias que 
regresé y todavía estoy tratando 
de reconocer todo esto que 
quiero tanto. Me muero de ga¬ 
nas de volver a tocar aquí. Lo 
que si no voy a tocar en. trío 
porque tengo u.n -sintetizador para 
la guitarra ’ y quiero camtiiar ’ 
muchos sonidos. Quisiera for¬ 
mar el grupo con una segunda 
guitarra, bajo y batería y tal 
vez algún instrumento anexo. 

-¿Ha cambiado mucho tu mú¬ 


de año. Pero mi proyecto es 
tener dos bases, una en Los 
Angeles y otra en Buenos Aires. 
No quiero volver a perder con¬ 
tacto por tanto tiempo con to¬ 
do esto. 

¿Ya sabes con quiénes vas. a 
formar tu grupo en Estados 
Unidos? 

Depende un poco de lo que 
pase aquí en estos meses. Estoy 
abierto a cualquier posibilidad. 
Tal vez integre alguno de los 
músicos que me acompañen 
aquí o si no cuando llegue for¬ 
maré el grupo con músicos es¬ 
tadounidenses. De cualquier 
manera espero que en mi pró¬ 
ximo viaje a la Argentina, el 
año que viene, pueda traer a un 
grupo ya formado. 

Entrevista: Jorge Pistochi 
Fotos: Pipo Lernoud 











LA GRAN OPERA DE RAY DAV1ES 


Los Kinks son uno de los contados sobrevivientes de la 
Gran Explosión del rock británico que tuvo 
lugar a principios de los años ’60. Una idea de su 

años de su carrera tienen editados 17*long-plays, 
contra 14 de los RoUing Stones y 9 de Los Who, 
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LA MAQUINA NO HACE 
MAS PAJAROS 


La decisión de disolver la Máquina de Hacer . 
Pájaros sorprendió a todos, porque García no es un 
músico muy cambiante, de esos que tienen un grupo 
por año. Todo su trabajo de siete años se canalizó 
a través de dos grupos: Sui Generis .y La Máquina. 
Pocos días antes de la disolución, el guitarrista 
Gustavo Bazterrica había sido invitado a dejar la 
Máquina por “incomunicación con el resto de los 
integrantes” y había entrado como suplente un 
miembro del coro de Bubú: Alejandro “Golo” Cavoti. 

El nuevo guitarrista tocó en un par de shows y 
apenas estaba empezando a conocer los temas cuando 
Charlie hizo el anuncio de que se retiraba, 
dejándoles la libertad de seguir y usar el nombre. 

El primer y único ensayo del grupo, ahora reducido 
a cuarteto, sirvió para comprobar que no había 
nada que hacer. La Máquina había dejado de hacer 
pájaros para siempre. Ahora los músicos intentan 
canalizar la energía que les generó el trabajo en' 
conjunto. Charly prepara una gigantesca reunión en 
Luna Park llamada, por ahora, el “Festival del 
Amor”. Bazterrica ensaya con Rinaldo Rafanelli para 
un recital acompafladps por Moro, quien, a su vez, 
planea grabar un disco con J osé Luis (que está 
ensayando con Charly y David Lebon para el Festival). 

Cutaia, finalmente, sigue su tranquila vida de 
estudio. Las consecuencias de toda esta mezcla 


son todavía imprevisibles. 



Los pichones de la Máquina de Hacer Pájaros estaban 
empezando a volar cuando saltó el mecanismo. El segundo 
LP trepó hasta los primeros puestos del ránking de ventas 
y se estaba montando el andamiaje para el lanzamiento 
internacional del grupo. 

Una música densa, compacta, bien tocada; letras con 
sentido y humor; una imagen entre inconformista y jet 
,set autóctono. La máquina de Hacer Pájaros era la gallina 
de los huevos de oro, además de ser una interesante 
propuesta musical. Pero Charly García sabe que no es lo 
mismo la cara que la careta. No es lo mismo la foto 
brillante que la rutina y los manejes del negocio: 

"Sé que nunca seré un buen payaso / Sé que mi figura es 
triste y que miro con dolor / Sé que a veces ni siquiera soy 
yo. .. / Los carteles luminosos brillan / .. .Bienvenidos a 
la Ruta Perdedora". 

Al principio uno puede burlarse del estrellato y sentirse 
como pez en el agua con las imágenes del triunfo. 

"Madres, hijas y hermanas van a escuchar / el llanto del 
Adiós Sui Generis // Pronto en esta ciudad me van 
a nombrar / Ciudadano Legal / Soy el hijo de todas y 
amante tambiéti". Pero los artistas tienen ese motor que 
los tiene siempre en movimiento y no les 
permite estancarse en la comodidad de un futuro calculado 



seguro: "Estás harto de estar en tu lugar / Ya no escuchas 
el canto de los mares / Ya no sueñas con ver lindos lugares / 
para descansar una eternidad". 

Llegó un punto en que la presión se hizo insostenible. A_ 

fines de septiembre Charly García anunció que dejaba el grup 
apenas un par de semanas después de que Gustavo Bazterrica 
fuera declarado cesante como guitarrista. 

Charly describe así el proceso de su abandono de la Máquina: 


Mi cabeza ya estaba fundida 
de ser Charly García, de tener 
que pensar en el grupo, los re¬ 
portajes, la imagen, el estilo • 
musical, etc. Llegó un punto en 
que todo eso no me dio más 
satisfacciones. Estaba siendo 
devorado por la idea que me 
había formado de mí mismo. Y 
de pronto me empecé a dar 
cuenta. Me compré el pianito y 
empecé a tocar por el puro pla¬ 
cer de tocar, solo, en casa. 

De las trescientas mil veces 
que tocamos con la Máquina, 
gocé una o dos. Estaba hacien¬ 
do un esfuerzo terrible para no 
ser yo. Y lo mejor que tengo 
yo es yo. Porque no soy un 
pianista, ni un sintetizadorista, 
ni un cantante. Soy un compo¬ 
sitor y lo mejor que me puede 
pasar es poder manifestar lo 
que realmente soy. Ahora quie¬ 
ro empezar de nuevo a hacer las 
cosas de a poquito sin tener 
que pensar para quién las hago, 
sin tener que reprimirme para 
ayudar a mis compañeros de 
grupo. Un día, en un show, nos 
pusimos a zapar, cosa que la 
Máquina nunca hacía porque 
tocábamos un tema detrás de 
otro. Después del show le dije á 
los chicos que yo había cam¬ 


biado, que me iba, que estaba 
cansado. Y lo entendieron bien. 
Al rato tocamos en otro lugar y 
dimos vuelta las columnas hacia 
el escenario y tocamos libre¬ 
mente durante dos horas. Salió 
una música increíble. Por pri¬ 
mera vez la Máquina sonó. Por 
primera vez no fue solo una 
sucesión de temas con letras 
bonitas y arreglos cuidadosos. 
Ahí nos dimos cuenta de lo que 
podemos hacer como músicos. 
Uno es más que un nombre y 
unas ideas. 

Hay gente que me odia y es 
porque conmigo pasa algo. Aho¬ 
ra no me preocupo más por lo 
que dirá la gente ni por mi 
“carrera” como músico. 

Voy a hacer este Festival en 
el Luna tocando lo que más me 
gusta con mis amigos y tratan¬ 
do de que todos la pasemos 
bien, y después probablemente 
me vaya un tiempo a Brasil, 
con Gonzalo, José Luis y Da¬ 
vid, a tocar sin compromisos. 
Quiero hacer música con tipos 
como Milton Nascimiento, que 
tiene un mundo sonoro más li¬ 
bre. Y sueño con poder, algún 
día, ser el fecladista de Joni 
Mitchell._ Acompañarla a ella 
seria mejor que ser un superstar 
argentino. 



Bazterrica 


Bazterrica vivió su paso 
por la Máquina como una 
verdadera vorágine que lo 
arrastró de ser un virtuoso 
guitarrista desconocido a 
enfrentar a públicos masivos 
sin darle tiempo a pensarlo 
mucho. Porque desde el 
comienzo Gustavo ac],aró que 
él no compartía totalmente 
la personalidad musical del 
grupo. Ahora, que la 
experiencia- terminó, “El 
Vasco” reconoce que a pesar 
de los malos momentos, 
aprendió mucho. Los críticos 
opinan que hubiera sido casi 
imposible encontrar un 
instrumentista de su nivel 
para completar el grupo. 

Fue un proceso caótico. La 
formación del grupo fue lenta, 
pensada, armada cuidadosamen¬ 
te. Y de allí fue derecho al caos. 
Por lo menos así lo viví yo. El 
que dijera que fue por un cam¬ 
bio musical, una búsqueda nue¬ 
va, todo el verso que se usa 
siempre, mentiría. Yo, humana¬ 
mente no tenia nada que ver 
con el grupo. Me sentía muy 
bien tocando con ellos. Pero me 
repodrí de la palabra imagen, 
del trabajo por ganar el público, 
etc. Para mí fue una etapa de 
música pop. 

Cuando entré a la Máquina 
lo hice en términos de_ profe¬ 
sional, porque yo tenía otro 
grupo con el que pensaba se¬ 
guir. En un principio teníamos 
diferencias musicales, pero poco 
a poco me fui copando con el 
mundo que rodeaba a la Máqui¬ 
na. El contacto masivo con la 
gente era algo que yo nunca 
había sentido y me atrapó. 

Después de los primeros dos 
meses en la Bola Loca nos fui¬ 
mos de gira y yo me copé mu¬ 
cho tocando con ellos. Volvi¬ 
mos y empezamos a grabar el 
primer Long play y entró Cu- 
- taia. Verdaderamente parecía 



que iba a pasar algo muy gran¬ 
de con el grupo. Pero después 
empezó a haber concesiones y a 
cobrar importancia la lucha por 
la imagen, dentro y fuera del 
quinteto, y yo me abrí..Enton¬ 
ces me acusaron de no querer al 
grupo, de no estar dedicado de 
Ueno, y finalmente la situación 
tuvo que quedar clara. 

Pocos días después de de¬ 
cirme a mf que no iba mis, 
Charly disolvió e) grupo. 

Ahora yo tengo más clara la 
música que siempre estuvo en 
mi cabeza y pienso hacerla. 
Riño me llamó para tocar en su 
recital y me gustó mucho su 
material. Polifemo fue un mo¬ 
mento de ñaca para Rinaldo, 
pero sus cosas nuevas son extra¬ 
ordinarias. Moro va a tocar con 
nosotros y Charly entrará en al¬ 
gunos temas. Además voy a par¬ 
ticipar en un recital de Ale¬ 
jandro Lemer que tiene una 
onda muy interesante, un estilo 
humorístico que nadie hizo to¬ 
davía. Por lo demás pienso se¬ 
guir estudiando y componiendo. 
Durante la Máquina dejé de es¬ 
tudiar, pero las horas del esce¬ 
nario que gané y toca*con esos 
excelentes músicos fue una ex¬ 
periencia muy importante. 



Cutaia 

Cuando fui a ver a Cutaia lo 
encontré sentado en su pianito 
vertical, tocando Bela Bartok. 

Se le notaba concentrado, 
quietamente feliz. La columna 
vertebral de la carrera de “El 
Conde” como músico fue siempre 
el estudio. Sus intervenciones 
en Pescado Rabioso y la Máquina, 
así como sus grupos proyectados 
con Miguel Abuelo (El Huevo) y 
Spinetta, Molinari y Moro 
(Tórax) lo mostraron como el 
tecladista con más recursos 
del rock nacional. Pero 
también fueron experiencias 
truncas que nunca le dieron 
tiempo para mostrar todas sus 
facetas musicales. Es uno de los 
muchos músicos desaprovechados 


que tenemos. Cutaia nos 
historió la disolución de la 
Máquina de Hacer Pájaros. 

El primero en salir fue Baz- 


Fernandez 


Moro 

Oscar Moro y José Luis 
Fernández eran el motor de la 
Máquina. Su base compacta y 
ágil daba una perfecta 
'plataforma de lanzamiento para 
los teclados y la guitarra. 

Moro tiene muchos años de 
escenario y muchos álbumes 
grabados desde que empezó con 
Los Gatos hace más de doce 
años. José Luis, un 
desconocido hasta su entrada 
en La Máquina, sorprendió a 
todos por su polenta insólita, 
por su imaginación para las 
marcaciones. Los dos están 
ahora en una especie de tierra 
de nadie musical. Pasaron por 
el Mordisco de vuelta de una 
recorrida por las grabadoras 
porque piensan, grabar un disco 
con músicos amigos. 

José Luis: Lo de Gustavo in¬ 
fluyó en el clima general del 
grupo. Cuando se va un inte¬ 
grante se rompe el encanto que 
une al grupo. Aparentemente, 
Charly ya tenía un proceso de 
cansancio y estaba madurando 
la posibilidad de irse. Nosotros 
nos enteramos de golpe. Un día 
nos dijo: “Muchachos, me 
voy”. Yo me quería morir. 

Moro: Yo lo veía venir. A 
veces mostraba la intención de 
parar el grupo. Charly era el 
líder de la Máquina, eso yo lo 
asumo, y a veces manejaba bien 
•las cosas y otras veces no. Yo 
no'tenía problema de que Char¬ 
ly fuera el capo, porque lo que 
yo quería era un grupo unido. 
Y a la Máquina la sentía como 
un verdadero grupo.“Películas”, 
era el comienzo de algo muy 
armado, hecho entre todos. Pe- 

José Luis: Con Gustavo no 
nos entendíamos. Por eso me 
pareció bien cuando el flaco le 
dijo que no iba más. Porque era 
un paso para el entendimiento 



total en el grupo. Pero después 
parece que nadie se entendía a 
sí mismo. O alguien no se en¬ 
tendió a si mismo. 

Moro: Todo venía tan 
bien. .. Trabajamos mucho y el 
grupo tuvo una linda vida. 
Charly quería parar un poco. 
, Hace años que está en esto. Fue 
una decisión sana. 

José Luis: Ahora no sé lo 
que vamos a hacer. Si se va a 
formar un grupo o no. Yo ten¬ 
go mucha música que quiero 
trabajar aquí. 



Moro: Está visto que no se 
pueden hacer planes. Teníamos 
proyectado un long play hace 
mucho y ahora es el momento 
de hacerlo. Estamos viendo gra¬ 
badoras y usaremos la que nos 
dé mejores condiciones.-. 

Yo ya estoy ensayando 
con Rinaldo y Gustavo para un 
recital con cosas de Riño. 

José Luis: Lo bueno de gra¬ 
bar un LP así es que te da la 
libertad de no tener que tocarlo 
en vivo. Podemos grabar lo que 
querramos con quien se nos dé 


térrica, que había ido separán¬ 
dose del espíritu del grupo en 
los últimos tiempos, y la idea 
fue entonces armar un grupo de 
teclados, bajo y batería. Traba¬ 
jar todo un material nuevo. Pa¬ 
ra tocar los temas pondríamos 
un guitarrista de relleno. 

Pero ya varias veces Charly 
había dicho que estaba fatigado 
después de siete años de hacer 
shows y tocar como una má¬ 
quina. Un día, al terminar un 
show en el que tocamos como 
nunca, Charly anunció que no 
podía más y se iba, y nos dijo 
que siguiéramos con el grupo 
sin él. Yo no podía imaginarme 
la Máquina sin Charly. Nos reu¬ 
nimos un día para ensayar pero 
a mí me agarró la duda. “No 
tiene sentido que esté en el gru¬ 
po a medias”, pensé. Y quedó 
claro que la cosa no podía se- 

Ahora me siento muy bien. 
Volví a mi vieja pasión de com¬ 


poner soló. Un grupo es algo 
que te exige mucho y ahora 
tengo de nuevo tiempo para mí. 
Tuve una gran fantasía con la 
Máquina, como todos. Recién 
estábamos empezando a crecer. 
Habíamos recorrido sólo el 
veinticinco por ciento del ca¬ 
mino. Y si un grupo no tiene 

S ermanencia no puede desarro- 
arse. Yo creo que en todos los 
grupos hay una etapa de crisis, 
dé cansancio, que si la superás 
ya nadie te para. Es el esfuerzo 
del despegue. Es como una pa¬ 
reja que tiene que aprender a 
convivir y bancarse. 

Ahora para mí empieza una 
nueva- etapa. Voy a tomar dis¬ 
tancia, trabajar profesional¬ 
mente para vivir y dedicarme a 
estudiar y componer. Y, sin 
apuro, armar un concierto con 
cosas mías acompañado con 
músicos amigos. Estoy entu¬ 
siasmado con (o que siempre 
fue lo mío: el piano y yo, so¬ 
los. 











¿Que es el Festival 
del Amor? 

(o como se llame) 


Vuelve a mí (Lebon) 

Dos edificios dorados (Lebon) 

Tema de los devotos (Lebon) 

Nube cien (Lebon) 

Toda la gente (Lebon) 

Cuando me muera quiero (Giecco) 
El fantasma de CanterviUe (García) 
Antes de gira (García) 

Quiero ver, quiero ser, quiero entrar 

La mama de Jimmy (Giecco) 
Boletos (García) 

Mañanas campestres (Santaolalla) 


Ella despertaba (Santaolalla) 

Quizás porqué (García) 

Mariel y el capitán (García) 

Natalio Ruiz (García) 

Canción para mi muerte (García) 

Necesito (García) 

Un hada, un cisne (García) 

Tango en segunda (García) 

Pequeñas delicias de la vida conyugal 
(García) 

Mr. jones (García) 

Nena (García-Yorio) 

Rasguña las piedras (García) 

Sentado en el umbral de Dios (Porchetto) 


.Se separa Crucis? 
6 


suviv separación 
de Crucis circulan por Buenos 
Aires. Ya antes de su partida a 
Brasil se daba por seguro el di¬ 
vorcio, producido por desenten- 
oimientos entre Pino Marrone y 
la niwva super-estrella Gustavo 
Montesano. Gustavo ha comen¬ 
zado una carrera solista con un 
álbum pronto a salir en el que 
grabó temas suyos acompañado 
por ios músicos de Crqcts, Ma¬ 
ría Rosa y Nito, José Luis Fer¬ 
nández y Charly García. El 
disco, impecablemente ejecuta¬ 
do, fue trabajado en los Electric 
Udy Studios de los EE.UU, La 
foto de tapa es obra de un fo¬ 
tógrafo de la famosa revista 
Rolling Stone. 

Paralelamente a la bien ins¬ 


trumentada carrera de Monte- 
sano, el resto de Crucis pasó sus 
días en San Pablo tratanto de 
imaginar un futuro para su ta¬ 
lento. Gonzalo Farrugia escribió 
a Charly García dándole el sí 
para formar el grupo base del 
Festival del Amor. A su regreso 
a Buenos Aires, los miembros 
de Crucis negaron categórica¬ 
mente la posibilidad de la sepa¬ 
ración» Los rumores, que con¬ 
tinúan a pesar de todo, dicen 
que el triunfo que obtuvieron 
en San Pablo y una intensa red 
de contratos -60 actuaciones 
en el verano brasileño- los 
mantendrán unidos forzosa¬ 
mente hasta febrero. Después, 
el diluvio. 


Charly, José Luis y David Lebon estaban 
ensayando temas de David. Para completar lo que será 
el grupo de apoyo del Festival del Amor faltaba 
Gonzalo Farruggia, que está por llegar de Brasil 
con Crucis. Todos hablan al mismo 
tiempo sobre los planes para la presentación en el 
Luna. “Se llama así porque surgió así, de puro 
amor’’ dice David. “Queremos que todo el mundo se 
junte”. De nuevo, por quinta vez en dos días, 
es hora de encender el grabador. 


¿Cómo van a producir el fes- 

Charly'i Ya tenemos quien 
ponga la plata y todo lo demás 
lo vamos a hacer entre noso¬ 
tros. Yo preferiría que no hu¬ 
biera una empresa comercial 
apareciendo en los carteles, por 
ejemplo. 

Es medio delicado armar un 
rejunte de músicos con algo de 
nostalgia. Puede aparecer un 
proyecto puramente comer¬ 
cial. . . 

David: Mirá, esto es una idea 
de los músicos. A Charly se le 
pasó por la cabeza y me lo vino 
a proponer y yo me entusiasmé. 
Todos los que llamamos se co- 
páron mucho, a tal punto que 
ya todo el espectáculo está pla¬ 
neado. La parte organizativa y 
económica no tenemos idea de 
cómo va a ser. 

Entonces es oportuno tomar 
conciencia de que los que ma¬ 
nejan todo el mundo de la mú¬ 
sica son los músicos mismos. 
Ellos son los que traen la gente 
y los que ponen la fuerza. 

José Luis: Más bien. Los 
productores tendrían que ser 
empleados de los músicos. 

David: La idea de todo esto 
es un poco eso. Juntar a todos 
los músicos, sentir que podemos 
hacer cosas juntos. 

Charly: En realidad, esto 
ahora se agrandó mucho. En un 


principio mi idea era tocar con 
toda la gente con quien yo to¬ 
qué a lo largo de mi carrera. 
Pero las cosas empezaron a cre¬ 
cer solas porque todo el mundo 
quiere participar. Yo voy a ser 
una especie de maestro de cere¬ 
monias que presenta la gente y 
los temas. Con David, José Luis 
y Gonzálo vamos a formar la 
banda fija que apoye a los solis¬ 
tas a lo largo de las cuatro ho¬ 
ras de música. Vamos a empe¬ 
zar , tocando unos temas de 
David, después entrará Nito y 
haremos unos temas acústicos 
de Sui Géneris y un par de te¬ 
mas con Rinaldo y Juan. Des¬ 
pués se reunirá Porsugieco y 
también tocaré algo con León y 
Raúl por separado. Con Gusta¬ 
vo Santaolalla haremos uno de 
sus temas recientes. Van a parti¬ 
cipar muchos músicos: Moro, 
Bazterrica, Cutaia, Gorosito, 
Aníbal Kerpel, Pino Marrone y 
otros que todavía están sin con¬ 
firmar. 

David: Lo importante de 
todo esto es que no se mezcle y 
decaiga todo. Que se vea que lo 
que nos une es el amor. Yo 
conozco a toda la gente que 
sigue a Charly y la que me pue¬ 
de venir a ver a mi y sé que 
son unos tipos fenómenos. Así 
que todo va a salir bien. 

Entrevista y fotos: 

Pipo Lemoud 






el* Éxito de una 
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A lo largo de un mes, el gru¬ 
po M.l.A. encaró una propuesta 
insólita en nuestro medio, tanto 
por su audacia como por sus 
alcances, proyecciones y resul¬ 
tados. 

Alquilaron el teatro Santa 
María por un mes y desarrolla¬ 
ron un ciclo que abarcó doce 
conciertos, presentando cada 
semana un programa diferente. 
Paralelamente, los días martes 
se realizó una serie de confe¬ 
rencias (con títulos tan poco 
académicos como “La poética 
en el rock” o “Qué significa 
progresivo”), y posteriormente 
a estas se proyectaron filmes de 
rock realizados en forma arte¬ 
sanal (“Génesis en Porto Ale¬ 
gre” o “Stone Alliance en con¬ 
cierto”, pot ejemplo), y por si 
eso fuera poco se pasaron dis¬ 
cos inéditos en nuestro país. 

Además, durante todo el mes 
estuvo montada en el hall del 
teatro una exposición de cua¬ 
dros y trabajos de jóvenes di¬ 
bujantes que se renovaba • se¬ 
manalmente. 

Todo esto organizado sin 
ningún tipo de publicidad, sin 
el apoyo de ninguna compañía 
grabadora o cualquier otra em¬ 
presa, organizando todo por su 
propia^ cuenta', editando boleti¬ 
nes con las novedades del grupo 
y manteniendo una relación 
persona-a-persona con su 
audiencia. 

Evidentemente, no cualquie¬ 
ra se anima a tirarse a la pileta 
de esa manera. Como culmina¬ 
ción de la experiencia piensan 
editar un librito que documente 
íntegramente el ciclo, con fo¬ 
tos, el programa de cada con¬ 
cierto y la transcripción de las 
conferencias. Ni los grupos más 
grandes y que cuentan con un 
respaldo económico mucho 
mayor se han animado a un 
proyecto de tal envergadura. Lo 
más asombroso (o quizás no 
tanto) de todo .esto, fue la res¬ 
puesta del público. No sólo se 
llenó totalmente la sala prácti¬ 
camente todos los días que 
hubo concierto (para los sába¬ 
dos había que sacar entradas 
con anticipación) sino que tam¬ 
bién los días de conferencias 
funcionó a lleno. 

Otro par de detalles que 
merecen comentarse: en casi 
todos los conciertos' hubo un 


músico invitado. La particula¬ 
ridad dp esto reside en que los 
invitados eran figuras nada ha¬ 
bituales en un concierto de 
rock. Uno de ellos (quizás el 
más aplaudido) fue el maestro 
Charles Franz, que improvisó 
sobre temas de MIA en el estilo 
de los grandes compositores clá¬ 
sicos (Beethoven, Mozart, De- 
bussy, Gershwin). 

Otro fue Roberto Lara, uno 
de los mayores concertistas de 
guitarra del país. Finalmente, 
tres músicos enrolados en la co¬ 
rriente electroacústica, que ex¬ 
plicaron sus obras previamente 
a que se escucharan a través de 
una cinta grabada: Marfírt Vie¬ 
ra, Camilo. Saita y Luis María 
Serra. La reacción del público 
ante visitantes tan poco orto¬ 
doxos fue de un respeto poco 
común, y eso que les aseguro 
que no es una experiencia fácil 
para el oído transitar por una 
obra electroacústica de quince 
minutos de duración. 

Por otra parte, por primera 
vez un grupo argentino instaló 
un sistema de monitoreo con 
una consola que regulaba el 
sonido sobre el escenario sepa¬ 
rada del sistema de amplifica¬ 
ción de la sala, para que los 
músicos pudieran tener un buen 
retomo y escucharse perfecta- 

Parece que las enseñanzas 
que nos dejó la gente de Joe 
Cocker en materia de sonido 
comienzan a cundir. Además, 
los temas iban acompañados de 
proyección de diapositivas con 
dibujos que a su vez, estaban 
expuestos en la muestra. Aun¬ 
que han hecho progresos, el 
aspecto escenográfico y las lu¬ 
cen siguen siendo el único pun¬ 
to débil de las presentaciones 
de MIA. 

Vayamos al aspecto musical: 
la música de MIA es amplia y 
se dirige en diversas direcciones, 
no siempre coincidentes pero 
nunca opuestas. Los seis músi¬ 
cos que integran el grupo (No¬ 
no Belvis, Juan del Barrio, Al¬ 
berto Muñoz, Daniel Curto, Li¬ 
to Vítale, Liliana Vítale) se al¬ 
ternan en diferentes forma¬ 
ciones, que van desde el dúo 
hasta el sexteto, aparte de eje¬ 
cutar con solvencia varios ins¬ 
trumentos cada uno. Hay obras 
instrumentales y temas canta¬ 
dos, además de algunas piezas 
trabajadas con un coro de siete 
integrantes. Presentaron mate¬ 
rial de los dos LP que tienen 
editados hasta el momento 
“Transparencias” y “Mágicos 
Juegos del .-Tiempo”, aparte de 
gran cantidad de canciones 
inéditas y una obra denominada 
“Comonstipicum”, que consti¬ 
tuirá uno de los lados de su 
próximo álbum. 

“Comonstipicum” es una 
buena muestra de la madurez 
que ha alcanzado la música del 
grupo. Una obra de una con¬ 
cepción musical realmente avan¬ 


zada, donde pasajes de gran 
fuerza alternan con climas pas¬ 
toriles llevados plácidamente 
por los teclados y la flauta, y 
un trabajo del coro perfecta¬ 
mente ensamblado. En realidad 
resulta difícil intentar definir la 
música de MIA, ya que su pro¬ 
puesta es tan abarcadora que 
podemos encontrar desde una 
zamba hasta obras elaboradas 
en la mejor tradición del rock 
sinfónico inglés, pasando por 
canchones acústicas, pasajes 
jazzísticos y obras corales. 

Del material nuevo, aparte 
de “Comonstipicum”, fue un 
verdadero placer escuchar dos 
temas acústicos de Muñoz, en¬ 
tonados sólo por Alberto en 
guitarra y Liliana en flauta: 
“Mandarín del aire” y “Lo que 
hay de humano en mí”, este 
último con un bellísimo trata¬ 
miento vocal dado por dos le¬ 
tras paralelas que se van alter¬ 
nando y" superponiendo. Tam¬ 
bién se destacaron un tema ins¬ 
trumental de Daniel Curto, 
“Imagen II” con un clima to¬ 
talmente etéreo, “Implosión”, 
una composición de Juan in¬ 
terpretada por este sólo al pia¬ 
no^ “La casa de Juan”, una ex¬ 
traña mezcla de tango y bossa 
magníficamente cantada por 
Liliana con el acompañamiento 
de Daniel en guitarra, y “Copla 
de Aldea”, donde tres flautas 
simultáneas van llevando una 
bucólica melodía que nos tras: 
lada a alguna plácida campiña 
con ovejitas pastando y todo lo 
demás. De las obras ya conoci¬ 
das, fue muy ovacionado el 
“Contrapunto. Rítmico”, que da 
pie para el lucimiento individual 
de Nono en bajo y Lito en ba¬ 
tería, que realizaron respectivos 
solos, con una zapada posterior 
junto a Juan en los teclados 
que sonó con una polenta arro¬ 
lladora. 

“El casamiento de Alicia”, 
que pertenece a su primer LP, 
sonó con más consistencia y 
empuje que la yersión grabada 
y, particularmente, no dejo de 
emocionarme cada vez que el 
coro se sjrbe al escenario para 
interpretar los corales de la 



uomiuu, la puniera 
obra que MIA presentara en pú¬ 
blico. El excelente tratamiento 
vocal que tienen estos temas y 
su profunda potencia lírica, des¬ 
piertan algún resorte escondido 
que hacen que siempre termine 
de pie cantándola junto con 
ellos (y el resto del público). 

En el plano individual, Lito 


Recitales 

Vítale y Juan del 'Barrio son 
dos tecladistas jóvenes que van 
a dar mucho que hablar, ambos 
tienen menos de veinte años y 
ya son verdaderos virtuosos. 
También Nono Belois se mostró 
como un excelente instrumen¬ 
tista tanto en la guitarra como 
•en el bajo (sobre todo en este 
último, donde hizo algunos so¬ 
los que levantaron considerable¬ 
mente la temperatura ambien¬ 
te). Otra cosa: no es muy co¬ 
mún ver un gpipo donde todos 
sus miembros componen, como 
es el caso de MIA. 

Como digno broche de, oro, 
el concierto de despedida fue 
casi apoteótico: en la sala no 
cabía un alfiler, y había una 
vibración tan intensa que podía 



Lito 

palparse en el aire. La interac¬ 
ción era tan estrecha que los 
músicos tocaron como nunca. 
Parecía que el recital no iba a 
terminar más: les obligaron a 
hacer una cantidad impresio¬ 
nante de bises (no sé cuantos, 
con el entusiasmo perdí la 
cuenta), hicieron una zapada 
interminable donde hasta el co¬ 





ro se puso a improvisar creando 
un clima realmente infernal. 
Cuando terminó, estábamos 
todos transpirados (músicos y 
publico) como si hubiéramos 
terminado de jugar un partido 
de fútbol. Pero felices, como si 
hubiéramos ganado. 


Claudio Kleiman 
Fotos: Pipo Lernoud 




